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Quattro interviste ad artisti la cui convinzione musicale

]:L verso il blues e dintorni, ha stimolanti tratti differenziati.
TRIMESTRALE DI CULTURA MUSICALE La coerenza, la determinazione e le passioni per le

questioni sociali, politiche e musicali sia per la parte
afroamericana che bianca, di una figura femminile
come Barbara Dane, messe a conoscenza con
rilevante competenza. Un reportage dagli Stati Uniti
riguardo I’ “Alice Mae Blues Festival’ che, oltre a
rendere omaggio alla suddetta moglie di R.L. Burnside,
e stato un atto di solidarieta verso musicisti rimasti
senza un reddito causa la pandemia. E ancora, focus
sull'inossidabile Bobby Rush fra il suo ultimo CD e un
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DVD, e lo scrittore Barry Gifford, oltre alle immancabili
\ rubriche. In sintesi, questo € quello che troverete su
gobb RUSh quest’'ultimo numero di un anno maledetto per la causa
che ben sappiamo. Leggere sempre, anche questa
QN George Thorogood o . S .
deorge Floyd Rivista, & nutrllr3| di tanto approfor‘1d|mento, e nel
John Nemeth momento che stiamo attraversando puo essere un buon
el A\ Reberto Luti antidoto, anche per i piu... piccoli, i quali su un numero
g Pige Living Blues del settembre scorso dello storico fumetto “Topolino”,

hanno potuto leggere una storia di blues “Topolino e il
Ritorno del Bluesman”, insieme ad un inserto con foto e
brevi incisi sul fiume Mississippi € New Orleans. Ci
sono notizie che anche qualche adulto € andato in
edicola ad acquistarlo, per curiosita? Per collezionismo? Altro “antidoto” sembra sia stato 'aumento
di vendita delle chitarre, collegato al primo lockdown. Andy Mooney amministratore delegato di
Fender ha dichiarato che hanno battuto ogni record di vendita, cosi come Martin e Gibson. Da una
indagine fra i “nuovi chitarristi”, la percentuale piu rilevante riguarda donne e ragazze. Confidiamo
nella perseveranza per poi conoscere nuove/i musicisti. Continuando nell’'universo femminile, altre
due segnalazioni, la prima, purtroppo letta solo in Alias (inserto del quotidiano il Manifesto), & che
cento anni fa, 10 agosto 1920, Mamie Smith per la Okeh, registrava “Crazy Blues”, primo disco di
una cantante afroamericana; mentre oggi, 2020, grazie al risultato delle elezioni americane, per la
prima volta nella storia, una donna dalle origini afroamericane-indiane, diventa vicepresidente, il suo
nome & Kamala Harris. Ultima segnalazione, anche questa di una certa rilevanza, € il divorzio
artistico fra Stevie Wonder e la Motown. Ha mosso i primi passi a undici anni (1961) con la storica
etichetta, |i & cresciuto ed e diventato una figura iconica, sia alla Motown (piu di Marvin Gaye, Diana
Ross, Jackson Five), che nella musica ad ampio raggio. Ora ha deciso di mettersi in
proprio con una sua etichetta, So What The Fuss Music distribuita dalla Universal, e
pubblicare un doppio singolo con riferimenti all’odio razziale e alla pandemia.
Auguri dunque a Stevie Wonder per la nuova svolta, e a voi lettori per un nuovo anno
migliore. e
ILBLUES | BLLEY

PRINT MEDIA 2009
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P snnl A‘ Marino Grandi

LA STORIA DI UNARIVISTA CON IL PIACERE DI SAPERE

n verita, questa storia € diventata via via diversa dalle idee primigenie con cui

I'avevamo pensata. In effetti, I'idea originale fini per diventare si la storia della rivi-

sta “Living Blues”, ma in occasione dei suoi 50 anni ci piacque illustrarvene sotto-
voce le origini.

LIVING BLUES MAGAZINE
pP. O. BOX 11303
CHICAGO, ILLINOIS 60611

(312) 227-4144

Living Blues
“Fino ad allora non esisteva una
rivista di blues in America” (Jim O’
Neal). Per leggere notizie riguardo
al blues, la fonte migliore era quel-
la contenuta nella rivista inglese
“Blues Unlimited”. Era una situa-
zione non abnorme ma quasi, in
quanto diventava divertente ren-
dersi conto che bisognava abbo-
narsi ad una rivista inglese per
sapere cosa stava accadendo nel
blues di Chicago. A questo punto
ecco che LIVING inizio, col trascor-
rere del tempo, a contribuire per
ricreare la tradizione afroamerica-
na come qualcosa di vivente, per-
ché avvertiva di essere al momen-
to solo un vuoto che necessitava di
diventare qualcosa di sé. Come?

I

Buce igia' uer, nound Dog Taylor (per gentile concessione di Bruce Andre)
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Jim e Amy O' Neal (per gentile concessione di Jim'O’ Neal)

Documentando il blues come una tradizione afroamericana esistente quel momento sul blues erano cose accadute nel passato, corroborate
ma ignorata, che Jim narrd come “Molto di quello che era stato scritto in da persone che insistevano sul fatto che il blues fosse morto... peccato

Houston Stackhouse, Homesick James, Jim O' Neal (per gentile concessione di Jim O’ Neal)
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che noi andavamo sempre nei club
del South Side o del West Side per
ascoltarlo”. Chi si mosse a conferire
la realta ed inserirla nella Rivista
furono quattro devoti, ovvero Jim O’
Neal, Amy van Singel, Bruce Iglauer
e Paul Garon.

Lo staff iniziale comprendeva Bruce
Iglauer e due ex dipendenti del Jazz
Record Mart, Amy van Singel,
'esperto di blues prebellico Paul
Garon, Diane Allmen, Tim Zorn e Jim
O’ Neal, affiancati da un altro foto-
grafo, Andre Souffront.

“Eravamo tutti e sette editori in Living
Blues nella primavera del 1970”.

Nel frattempo, 11 luglio, Jim sposo
Amy e, con grande spirito unitario
verso altri spazi, si mossero ai com-
piti di produzione, dall’intervista, alla
ricerca di fotografie, alla correzione
di bozze, alla modifica e alla compo-
sizione del testo. Un paio di settima-
ne dopo raccogliendo pacchi di rivi-
ste, cominciarono ad indirizzarle e
spedendo copie per posta agli abbo-
nati.

In quei periodi soffocanti con cui si
erano impegnati, ed avendo scoperto




vive oltre ogni dubbio su quello di come i compagni gli siano vicini non
perché ammaliati da lui ma unicamente e splendidamente dal suo spiri-
to. C’é anche lintervista a Howling Wolf a cura di Living (niente male) e
I'incredibile storia che prende vita con “The Blues And The Church”.

Il Blues parla da solo. Per questo non intendiamo spiegare, smentire o

confinare il Blues. E noi, che crediamo che il Blues sia una tradizione

vivente e, proprio per questo pensiero, cerchiamo e speriamo di presen-

tarvi i nostri spunti su di loro, in modo tale da trarne gli analoghi fatti da

50 cents loro.

LIVING BLUES, Estate 1970,
Volume 1, Numero 2

Chicago, Illineis Spring, 190

Interessante questa seconda puntata, soprattutto per la presenza di
bluesmen impossibili per le loro spontanee strategie umane. Qui pos-
siamo, ma piu che mai assistiamo (solo perché sono solo immagini),
alla potenza delle predette immagini conferita in 6 pagine nel Wisconsin
Delta Blues Festival i cui risultati sono terribilmente “vivi’, da cui scaturi-
scono gli eterni Mance Lipscomb, Sunnyland Slim, Johnny Shines, Fur-
ry Lewis, Fred McDowell & Rev. Wilkins, Lazy Bill Lucas, Robert P. Wil-
liams & Son House, etc.

Uno scambio umano tra Robert Pete Williams e Amy van Singel con
poche parole ben dette, ma che precedono la rilettura del reparto Re-
censioni con tracce che oseremmo orientare verso il meglio da gustare.
Se non credete sulla loro qualita cercate, se li trovate ancora, i due LP
di Bukka White su Sky Songs Vol.1 e 2 (Arhoolie 1019 e 1020).

LIVING BLUES

il loro indirizzo che non ricordo ormai piu, disturbai proprio Amy per farle 50 cents
presente che non avevo ancora ricevuto gli arretrati che le avevo richie-
sto. Con gentilezza, mi rispose segnalandomi se avessi gia ricevuto gli
LP che mi aveva spedito e che forse erano andati perduti nella spedita
origine (in realta li riebbi in seguito al di fuori del tempo originale).

Jim racconta “Quando sono stato arruolato, ho svolto due anni di servi-
zio presso I'ospedale di Chicago, e nel 1979 abbiamo registrato il primo
album di Eddy Clearwater per I'etichetta Rooster Blues, che abbiamo
fondato con Mick e Cilla Huggins”.

“ Essendo diventata troppo impegnativa per noi, nel 1983 abbiamo tra-
sferito i diritti di Living Blues al Center for the Study of Southern Culture
presso I'Universita del Mississippi.

Nel 1987 ho finalmente pensato di aver fatto quello che potevo come
editore e mi sono dimesso. Amy ed io rimanemmo i redattori fondatori.
Living Blues & sopravvissuta miracolosamente come entita autosuffi-
ciente a Ole Miss, grazie all'impegno di Brett Bonner e dei precedenti
editori (Scott Barretta, David Nelson e Peter Lee)”.

A questo punto desideriamo, ovunque ne esista la possibilita, di ricreare
immagine del passato senza ricreare tracce auto incensanti.

LIVING BLUES, Primavera 1970,
Volume 1, Numero 1

Il numero 1, pubblicato a Chicago, lllinois, rimane, ancora oggi, una
traccia da non dimenticare. Puo essere facile, per chi non fa altro che
inchinarsi davanti alla grandezza di contenuti pieni solo di nomi, e lo
diciamo perché non sono quelli che esistono qui. Infatti, nonostante
I’articolo curato su Magic Sam e la sua scomparsa del 1 dicembre 1969,
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BOBBY RUSH

Bobby Rush Blues Revue
Ti And Bo (F) -2019- DVD

La venuta di Emmett Ellis Jr. alias Bobby Rush in Francia costituisce
sempre un evento da non perdere. L'occasione € l'inaugurazione del
Museo Europeo del Blues, nella primavera 2019 che ha tenuto a batte-
simo a Chartres-Sur-Cher, con un suo concerto nella sala Pyramide di
Romorantin che ha dato origine ad un film uscito in inglese col titolo
“Bobby Rush Blues Revue”. |l filmato & stato realizzato dall’equipe della
“Ti and Bo” (cui dobbiamo la serie “Born To Be a Bluesman” e il film “To
Me That’s The Blues”), guidata da Thibaud Degraeuwe e Stevie Lacote.
Le immagini del concerto sono accompagnate da un DVD bonus che
propone un reportage inedito, di circa mezzora, sulla tournée intitolata
“The Blues Never Die With Bobby Rush”. Nel primo DVD, dedicato al
concerto, Rush & messo in valore grazie ad un lavoro professionale e
senza pecche, che alterna con giudizio piani larghi e ravvicinati, con
telecamere multiple posizionate con cura. Un vero piacere dunque ritro-
vare Bobby Rush, per centoundici minuti, in piena forma a quasi ottan-
tasei anni (& nato nel 1933), lui che & una vera leggenda vivente del

LENNESIMA ZAMPATA DI UN VECCHIO LEONE

Chitlin’ Circuit. Gli anni passano e si susseguono. Le mimiche, I'umori-
smo peculiare e il carisma di Bobby Rush inondano il palco, il suo talen-
to € pari soltanto alla sua affabile gentilezza e comunicativa. Le differen-
ti parti dello show sono calibrate da un Rush pimpante e gioviale che
tiene sotto controllo ogni aspetto, visibile 0 meno, del tour. Lo accompa-
gna il suo solido gruppo, oltre alla giunonica Miss Lowe che ondeggia
abilmente per tutta la durata del set. Per quasi due ore un pubblico
estasiato si & potuto gustare un vero spettacolo di una revue del Sud,
con alternanza di musica, commedia e sketch divertenti. Blues, funk e
soul si intrecciano e si succedono ad un ritmo indiavolato. Rush suona
armonica e chitarra, racconta la sua storia, quella della musica afroame-
ricana nel Sud, fatta anche di battute, approfitta per punzecchiare i Bea-
tles, colpevoli, a suo dire, di aver copiato le linee melodiche del suo
amico Jimmy Reed. Bobby Rush padroneggia brillantemente il lato co-
mico, fa la parodia di Michael Jackson e Elvis Presley e lascia tutti a
bocca aperta narrando la storia mai finita che gli raccontava suo padre
da bambino (“Mississippi Burning”). Il pubblico si diverte quando parla
maliziosamente di “Porcupine Meat”, titolo dall’evocativo doppio senso,
cosi caro alla comunita afroamericana del Sud. Rush sembra motivato e
onorato di essere stato scelto per presiedere il Museo del Blues. Il bo-
nus comprende un documentario girato da Thibaud Degraeuwe, “The
Blues Never Die With Bobby Rush”. E costituito da varie sequenze,
I'inaugurazione del Museo ed estratti di conversazioni nel tour bus che
escono dai sentieri battuti, grazie a domande originali e pertinenti. Tra
vari momenti appassionanti, ci sono sequenze che mostrano come
Rush, 'uomo dai 377 dischi, si sia formato, la sua voglia di suonare, gli
incontri, le sofferenze, il bisogno di riconoscimento, lui che & un uomo di
campagna umile che ascoltava Louis Jordan sin da ragazzino. E anco-
ra i ricordi sconvolgenti della segregazione che ha dovuto subire, pas-
sando per gli incontri con Eddy Clearwater e Al Capone, fino alla sua
irresistibile carica nel trasmettere la sua esperienza alle generazioni piu
giovani, tanto che si e trovato ad un improbabile concerto a New Or-
leans con... i Queen Of The Stone Age nell’aprile 2018. Questo film
sorprendente & un esempio di quel che dovrebbe comparire nei pro-
grammi scolastici dei piu giovani, tanto la personalita, i valori e la ric-
chezza d’animo di Bobby Rush restano essenziali ai nostri giorni. Giu il
cappello per questa realizzazione. (E ordinabile tramite email scrivendo
a thibaud @tiandbo.com)

Philippe Prétet

BOBBY RUSH

Rawer Than Raw
Deep Rush 51181 (USA) -2020-

Come quando capisci dalla prima scena che un film ti piacera. Quaran-
t'anni di ascolti ti portano a sbagliare di rado, quando a disco appena
iniziato sai gia se ti piacera o meno. E anche questa volta il mio intuito
non mi ha tradito, con delle nette avvisaglie osservando la veste grafica
- scarna, essenziale ma con il gusto dei tempi d’oro dei bei vinili con le
utili note (quelle che ci hanno fatto amare ancor piu la musica) - ancora
prima che le iniziali note di “Rawer Than Raw” mi dessero la conferma.
L’ottantasettenne bluesman di Homer, Louisiana, € stato spesso “ospi-
te” tra le nostre pagine, grazie alla sua incredibile carriera e al suo affa-
bile carattere (ricordiamo sempre con grande piacere quando lo incon-
trammo una sera nel febbraio 2009 al Blues City Cafe di Memphis che
volle farsi fotografare col nostro Direttore Marino Grandi) e posso dire
sempre con merito. Undici brani, in puro stile Delta, acustici scarni dove
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BOBEBY RUSH

A

Bobby Rush (foto Pertti Nurmi)

il solitario Bobby Rush — chitarra, voce, armonica — tenendo il tempo col
suo piede ci racconta un po’ delle sue vecchie storie alternate a classici
di alcuni dei grandi del passato, lui che pu0, che li ha conosciuti di per-
sona. Questo album si distacca dal suo classico repertorio soul e funk e
va a rendere un grande omaggio a quel blues che ha segnato un’epoca,
e lo fa con la consueta classe, anima ed umilta, perché € questo che
pretende il blues, niente di piu. E, allora, facciamoci trascinare nelle
sabbie mobili di “Hard Times” di Skip James, nella ipnotica versione di
“Smokestack Lightning” senza falsi ululati ma con un’armonica che ti
gratta la schiena. Oppure omaggiare una delle migliori penne del blues,
quel gigante (in tutti i sensi) che era Willie Dixon, qui con “Shake It For
Me”. E cosa vogliamo dire di “Don’t Start Me Talkin™ se non che il buon
Sonny Boy puo continuare a riposare tranquillo la sottoterra. Molto in-
tensa la versione di “Honey Bee, Sail On” quasi Rush ci volesse portare
allinterno della baracca dove visse Muddy Waters prima di partire per
Chicago, la citta che risplende di luce propria nella versione di “Dust My
Broom”, cosi bella che Elmore James la omaggerebbe con un sincero
inchino. Tra questi classici i restanti 5 brani che Emmett Ellis Jr. (il vero
nome di Bobby Rush) ha voluto recuperare dalla propria discografia,
spogliandoli quanto piu possibile per regalarceli cosi, com’era quando
lui era un bambino ed inizid ad innamorarsi del blues, grazie ai “grandi
vecchi”. E oggi, che ¢ lui il grande vecchio, chissa che qualche ragazzo
non voglia farsi ammaliare dal piu puro blues.
Disco consigliatissimo, ma lasciate ogni speranza, o voi che cercate
funambolici assolo di chitarra. Non & terreno per voi.

Antonio Boschi
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JOHN NEMETH

stato un anno terribile, per tanti aspetti”’, ci dice John Nemeth dalla
sua casa di Memphis, “com’é la situazione in Italia? so che all’inizio
siete stati colpiti duramente dal virus”. L’'interesse per I'interlocutore
non é solo formale, la conversazione che segue rivela infatti la co-
scienza sociale e la sensibilita di Nemeth. Ha le idee chiare anche su cosa
stia succedendo nel suo Paese, aggiunge infatti poco dopo, “la leadership
del nostro Paese non ha preso seriamente la pandemia fin dall’inizio, anzi
ci ha speculato sopra e continua a farlo. La gente ancora non da retta ai
medici e agli scienziati. Come ai tempi di Galileo, quando gli scienziati non
danno ragione ai governi, ci vanno di mezzo in prima persona”. Parole
piene di senso, in effetti. “Obama ha ospitato concerti di blues, jazz e soul
alla Casa Bianca, sotto questa amministrazione nessuno ha suonato e
nessuno lo avrebbe fatto. | musicisti di blues o di rock’n’roll in genere di-
cono le cose come stanno, non si sottomettono e chiamano Trump come
merita. Mio padre era nato nel 1928 in Ungheria, ha vissuto la guerra e mi
ha sempre messo in guardia su quanto sia facile plasmare le menti delle
persone e convincerle di tutto. Purtroppo, & mancato nel 2012, ma almeno
non ha dovuto vedere tutto questo, Trump & espressione della stessa mi-
naccia che lui aveva vissuto in gioventu.” Lo sentiamo a poche settimane
dall’uscita del nuovo bel lavoro, “Stronger Than Strong”, il primo su Nola
Blue. “Per il precedente avevo creato una mia etichetta, ma gestirla era un
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Come é nata “Bars”, una delle canzoni di maggior impatto del tuo
nuovo disco?

Un giorno ero a casa con mio figlio, che all’epoca aveva cinque anni,
stavamo mangiando uno snack e ad un certo punto lui guarda verso la
finestra e mi chiede “papa, ma perché abbiamo sbarre alla finestra?”.
Sul momento gli ho spiegato che era per tenerci al sicuro, ma poi riflet-
tendoci ho capito quanto la nostra societa sia costruita a gabbie. Ho
pensato subito alla storia di Memphis, al razzismo alla poverta sistemica
e alle disuguaglianze che tuttora esistono tra vari quartieri. Un mio ami-
co & un avvocato difensore qui in citta e mi parla spesso delle ingiuste
incarcerazioni di massa nel nostro paese. Tutte questi pensieri sono
finiti nella canzone, alla fine I'ho scritta soltanto in un’ora. L’ho portata
alla band e 'abbiamo provata. Prima di inciderla I'abbiamo anche suo-
nata dal vivo, volevo vedere la reazione, ed & piaciuta a tutti. Ho cercato
di scriverla come se stessi parlando ad un bambino, che non capisce,
per forza di cose, la situazione. Accenno ad alcune questioni ma in
modo semplice, c’€ un verso che dice “it’'s growing hotter every day but
we don't feel it the usual way” (ogni giorno diventa piu caldo, ma non ce
ne accorgiamo come al solito), mi riferisco al riscaldamento globale,
invece “you can take a walk down memory lane and find that the streets
don’t look the same” (puoi fare un giro sul viale dei ricordi e scoprire che
le strade non sembrano le stesse), & un velato riferimento alla gentrifi-
cazione nelle citta.

Fai anche una citazione da un pezzo di Bobby Bland, “Ain’t No
Love In The Heart Of The City”.

Ah si sono un suo grande fan e poi Bobby era di queste parti, cosi come
molti dei suoi musicisti. Faccio parte di una band locale, chiamata Love
Light Orchestra, dedicato al repertorio suo o di qualcuno come Junior
Parker. E quindi si, nella canzone, canto “ain’t no love in the heart of the
city and this poor child can’t buy any pity” (non c¢’€ amore nel cuore della

lavoro a tempo pieno, molto meglio cosi”.

citta e questo bambino povero non pud comprarsi nessuna pieta), Pur-
troppo credo ci siano delle dinamiche di diseguaglianza troppo radicate,
probabilmente se anche dividessimo tutti i soldi del mondo equamente
nel giro di vent’anni tornerebbero nelle mani degli stessi ricchi. Il pro-
blema & che costoro non hanno nessuna compassione per quelli cui
vendono i loro prodotti, pensano solo a guadagnare sempre di piu. Tutto
questo per dire che “Bars” & una canzone che avevo bisogno di scrive-
re, anche se non & qualcosa che faccio di norma. Di solito scrivo testi
restando nella classica tradizione blues e soul, dove attraverso le can-
zoni d’amore si esprimono una serie di sentimenti, ma in questo caso ho
preso un’altra direzione.

E per quanto riguarda il video?

Volevo avere una ripresa dal vivo del gruppo mentre suona la canzone
per ragioni promozionali, tieni presente che il disco volevo farlo uscire in
primavera ma a causa della pandemia non € stato possibile. A febbraio
ero a Boston per un concerto ed abbiamo suonato con questo intento e
il tizio che si occupava delle riprese, William Hurley, venne da me alla
fine del concerto dicendo che era molto colpito dalla questa canzone e
che gli sarebbe piaciuto ricavarne un video, sempre che io fossi d’ac-
cordo. Gli ho detto subito di si. Lui & anche un attivista politico per tutti
quelli che non riescono a far sentire la propria voce e mi & piaciuto mol-
to come ha realizzato il video. Il verso “stars and bars occupy our
minds” suona vero soprattutto qui nel Sud, se pensiamo che solo di
recente la bandiera confederata & stata bandita dallo stemma dello
Stato del Mississippi. Infatti, 'unica cosa che gli ho chiesto, per il video,
€ stata proprio di non mostrare la bandiera confederata, ma Hurley mi
ha detto che non aveva comunque intenzione di farlo. Mi sembra perfet-
to che abbia scelto di riprendere la bandiera americana a pezzi, in cima
ad una collina inquinata, una metafora di quel che accade in America di
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tro ma con una tua impronta.

Grazie. Penso che sia importante cono-
scere certe caratteristiche del blues e
della sua scrittura, i doppi sensi, l'ironia,
come i grandi artisti blues hanno utiliz-
zato per rendere un’atmosfera, talvolta
in modo quasi surreale, gli animali, le
piante o gli elementi della natura. Nelle
canzoni confluiva tutto questo, oltre alle
emozioni umane ovviamente. Anche
quando c’erano riferimenti sociali o
politici erano velati, non pregiudicavano
la fruizione della canzone a qualcuno
che non conoscesse il contesto in cui un
brano era stato scritto, erano per cosi
dire stratificate. lo cerco di scrivere con
la stessa attenzione, con l'idea che le
mie canzoni possano resistere al tempo
e possa io per primo continuare a can-
tarle, anno dopo anno, anche se le sen-
sazioni che I'hanno generata sono cam-
biate.

Sei cresciuto a Boise, Idaho, com’era
I’ambiente musicale allora?

Boise era una bella citta per la musica
da ragazzo, c’erano molti club come il

C—
John Nemeth (King Biscuit Blues Festival 2018, foto Gianfranco Skala)

questi tempi. Un paese lacerato, diviso. Aggiungo una cosa, il mio mi-
gliore amico ha lavorato a Phoenix, Arizona per un grosso studio di
architettura incaricato di progettare un enorme nuovo complesso carce-
rario. Voglio dire, che idea di societa abbiamo se pensiamo solo a riem-
pire altre prigioni? E’ una questione che probabilmente alla maggior
parte dei contribuenti non interessa, pensano che ci finiscano solo as-
sassini 0 spacciatori, ma il discorso & piu complesso di cosi.

Questo nuovo disco lo hai registrato solo col tuo gruppo e prodot-
to tu, un po’ come facevi per i tuoi primi dischi?

Si in un certo senso & cosi. Il mio primo disco era in effetti inciso dal
vivo nella mia citta natale, Boise, ldaho. Mi sono sempre concentrato
sugli arrangiamenti e nella performance della band, ricercando la stessa
coesione che mi ispiravano i maestri del blues, penso a quello che face-
vano Muddy Waters o Little Walter. Mi sono sempre piaciuti i musicisti
che sanno creare una magia ogni sera e prendersi dei rischi, voglio che
i miei musicisti si sentano liberi di provare qualcosa di diverso e sappia-
no che non avranno occhiate di disapprovazione da me. Il gruppo che
ho adesso & molto giovane, formato da ragazzi che provengono da
zone diverse del paese, uno da Boston, uno da Milwaukee e uno dal
New Jersey, ma conoscevano tutti la mia musica prima di unirsi alla
band ed avevano suonato alcune mie canzoni. Erano tutti disposti a
venire a Memphis a suonare con me e oltretutto si sono tutti appassio-
nati al blues e al soul da giovanissimi. Anzi il chitarrista, Jon Hay, & an-
cora un ragazzino ha solo diciannove anni! Mi
ricordo di quando avevo io quell’eta, ti senti adul-
to, puoi votare e hai molta fiducia nei tuoi mezzi.
Siamo stati in tour circa un anno con questo
gruppo, siamo stati in Europa in agosto e set
tembre, mi sono accorto che I'alchimia tra noi era
cresciuta molto, anche il pubblico sembrava
percepirlo. Cosi mi sono detto che era il momen-
to di scrivere dei brani e registrarli solo con loro
tre alle mie spalle, sapevo che sarebbe venuto
fuori un bel lavoro.

La tua musica trova un equilibrio tra la tradi-
zione blues e soul senza guardarsi solo indie-

N

«voglio che i miei mu-
sicisti si sentano libe-
ri di provare qualcosa
di diverso e sappiano
che non avranno oc-
chiate di disapprova-
zione da me»

Crazy Horse, con accesso senza restri-
zioni d’'eta in cui si potevano vedere
gruppi come Nirvana, Soundgarden,
Built To Spill, Treepeople... tutti i gruppi di alternative rock / grunge di
quel periodo. C’erano anche gruppi blues come i Chiken Cord, erano
piuttosto bravi, avevano ben tre cantanti nel gruppo. Un’altra band
abbastanza nota e originaria dell'ldaho era Paul Revere & The Raiders.
Senza contare i musicisti di jazz, come Gene Harris, lui aveva fatto
parte del trio di Ray Brown e suonava quasi tutte le sere in un hotel di
Boise ed anche il cantante jazz / pop Curtis Stigers € nato qui. C’erano
anche parecchi artisti folk, come Rosalie Sorrels. Un sacco di musicisti
di talento insomma e inoltre faceva parte di una sorta di circuito con
Seattle e Portland. Boise era in un posto strategico, le band facevano
sempre tappa qui, in piu in Idaho si erano trasferiti parecchi musicisti,
magari per superare dipendenze o uscire da brutti giri. Era un ottimo
posto per suonare, tanto € vero che ho sempre lavorato cinque sere la
settimana dal giorno in cui ho finito il college a quello in cui ho lasciato
la citta.

Cosa ti ha attratto nel blues, visto che potevi ascoltare molti tipi di
musica?

Mio padre in casa al mattino ascoltava sempre musica tradizionale un-
gherese, al risveglio sentiva questa musica strumentale, piena di emo-
zioni. | gruppi che la suonavano improvvisavano su melodie classiche,
un po’ come nel blues. D’altra parte, anche diversi compositori quali
Brahms o Lizst incorporavano canzoni popolari o danze ungheresi.
Ricordo che mi piacevano molto, c’erano motivi
che richiamavano il galoppare dei cavalli o ri-
chiamavano in modo molto vivido delle emozioni,
amore, morte...ll blues I’ho ascoltato per la prima
volta solo anni dopo quando ero alle superiori.
Un mio amico, Tom Morris, era seduto davanti a
me per tutto il primo anno di liceo, suonava la
chitarra e un giorno mi diede una cassetta. Era-
vamo entrambi appassionati di musica e ci
scambiavamo delle cassette. Su quella cassetta
ci mise Blind Boy Fuller, Robert Johnson, Char-
ley Patton, Blind Willie McTell, Skip James, Mud-
dy Waters, Sonny Boy Williamson, Albert King,
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B.B...era un mix fantastico. Era musica spesso crea-
ta nelle zone rurali del Sud, che parlava a sua volta
di battaglie, morte, amore, dolore, schiavitu, ingiusti-
zia. E tutti quei sentimenti venivano fuori in modo
molto potente. La musica del Delta poi era incredibi-
le, solo un uomo e la sua chitarra. Poi 'insegnante di
chitarra del mio amico gli diede una cassetta con
“Hoodoo Man Blues” di Junior Wells con Buddy Guy.
Quando lo ascoltai anche io, beh compresi che io
volevo suonare questa cosa qui. Presi a canticchiare
in macchina questa musica quando giravamo per le
campagne, non sapevo se fossi in grado di cantare, ma un giorno il mio
amico disse, “hey canti proprio come il tizio sulla cassetta, dovremmo
mettere su un gruppo!”. E lo abbiamo fatto.

Poi cosa & successo?
Suonammo ad un talent della scuola, non sapevo che lo stessero fi-
mando. Ma venne fuori che la ragazza che si occupava delle riprese era
di una cittadina vicina, Horseshoe Bend, Idaho e sapeva che il locale
piu scalcinato della citta stava cercando un gruppo per un ingaggio
fisso. Lei mostrd al proprietario il filmato sulla videocassetta e Iui ci
chiamo. Noi avevamo solo sedici anni, non sapevamo che non era
riuscito a ingaggiare nessun’ altra band, anzi che nessuno voleva
lavorare in quel posto! Quando ci incontrammo ci disse che doveva-
mo suonare cinque set da quarantacinque minuti a sera, era un
country bar in cui dovevamo fare cover, soprattutto Chuck Berry e
Creedence, per il resto potevamo suonare di tutto. Scoprimmo presto
che la gente di campagna vuole ballare e che per fortuna ballavano
anche col blues. Suonavamo “l Heard It Through The Grapevine”
nella versione dei Creedence, Fogerty cantava quasi come un can-
tante soul, un Wilson Pickett bianco, fu in quel periodo che mi appas-
sionai al soul, comprai dischi di Percy Sledge, James Carr e Otis
Redding. Quando ascoltai Carr rimasi di sasso. In quel periodo alter-
navo Carr a “Willie e Waylon” (Lp di Nelson e Jennings), visto che
alcuni dei pezzi li suonavamo nel club. Notai che a volte i musicisti
che suonavano sui dischi country e su quelli soul erano gli stessi, la
cosa mi colpi parecchio, capii che country e soul erano piu vicini di
quanto non pensassi. Poi sempre in quel periodo ascoltai per la pri-
ma volta dal vivo Robert Cray, suonava in un parco a Boise, fu uno
splendido concerto e suonava con alcuni di quei musicisti che avevo
sentito sui dischi, infatti la sezione fiati con lui in quegli anni erano i
Memphis Horns. Il soul mi piac