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TERZA PAGINA

I} biues, genere musicale vivo a cui tutta la musica di
oggi deve gualcosa, nel nostro paese non ha mai avato
una pubblicazione (con Peccezione del coraggioso espe-
rimento di Blues Power nel lontano 1973) intorno a cui i
fruitori del genere potessero focalizzare i propri interessi
musicali. A differenza di analoghe riviste straniere
(Blues Unlimited su tutte), nate in tempi economici pit
felici e socialmente pid stimolanti anche a livello musica-
le (le tournée europee degli artisti neri avevano gia fe-
condato il terreno da cui sarebbe nato dili a poco il Blues

- inglese), Ia nostra dovra sfidare, oltre alla tecessione

evonomica in atto, il cale di interesse che ha seguito la
pretesa fioritura del «Blues italiano», negli anni 1978-
1980, fenomeno dovuto pii: che altro all’impossibilita di
avere musicisti famosi a prezzi tali che non scatenassero
le ire degli autoriduttori.

Questa pubblicazione, fedele all’assunto, vuole percié
abbracciare il Blues nelle sue accezioni pi ampie e pa-
rentele pii: genuine (R & B, SOUL, BLUES BIANCO)
senza essere un periodico per iniziati ma aperto il piu
possibile verso un pubblico giovane con una musica che
€, sempre e comunque, giovane nello spirito. I servizi ri-
guardano rubriche come recensioni, biografie, novita, li-
bri, interviste, nonché testi, discografie, concerti, dischi
rari; e, dal prossimo numero, vera leccornia per gli ama-
tori, ana enciclopedia bio-discografica a puntate colloca-
ta nelle pagine centrali della rivista che potranno essere
staccate e raccolte in volume.

Come si pud vedere dalPelenco a pagina 23 la rivista &
reperibile solo presso alcuni negozi specializzati e per ab-
bonamento, non per vezzo ma per impossibilith materia-
le di apparire nelle edicole; si pué anche constatare che &
una rivista artigianale, con mezzi nen cospicui, svincola-
ta dagli interessi di chicchessia, per scelta deliberata; e
pertanto, ispirandosi ad una musica che affonda Ie sue ra-
dici in un humus che non ¢ mai vuota retorica e che non
fa morale spicciola, essa chiude quila TERZA PAGINA
per non correre il rischio di abbandonarsi ai soliti luoghi
comuni.
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«Il Blues» ¢ una pubblicazione trimestrale delle
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Finalmente ci siamo!

sono passati tanti, troppi anni da quan-
do si discuteva, tra un disco di Muddy
Waters ed un buon bicchiere di latte-
menta (tipica bevanda per bluesmen
astemi) di progetti editoriali, una rivista
di blues, si va bene ma i soldi? e, perdio,
si finiva sempre la serata e la riunione
alla stessa maniera, una grande rabbia
con ancora una gran voglia di sbattersi in
quella direzione. Adesso la rivista c’¢,
grazie a tutti noi indistintamente, speria-
mo che vada avanti per tantissimo, ci vo-
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gliamo trovare vecchi, bianchi ed arte-
riosclerotici, ma amanti del blues, sem-
pre!

Edio, il vostro affezionatissimo demo-
nietto mi sono «accaparrato» con la mia
solita «viulenza» un piccolo spazio a cui
tengo moltissimo: quello della posta,
perché & il polso di una situazione, ti fa
sentire vicino ai problemi ed ai gusti del
lettore, ti fa sentire il pilt oggettivo possi-
bile, e poi, particolare da non sottovalu-
tare, devi destreggiarti abilmente con i
mega «addetti ai lavori» che vogliono sa-
pere da te quanto pesano le corde della
chitarra di B.B. King nell’album Lucil-
le... e tante altre amenita varie.

E per me & un modo per restare vicino
a tanti, tantissimi amici che in questi sei
anni (praticamente dal primo disco della
Treves Blues Band!) mi hanno aiutato,
incoraggiato, criticato, sbeffeggiato e de-
nigrato, ma, in ultima analisi, sempre se-
guito, e questa & la cosa pill importante,
o no?

Perché il blues, in Italia, e, a maggior
ragione negli States ha significato viag-
giare, suonare, conoscere, imparare da
situazioni e realtd a noi sconosciute, ha
rappresentato un modo di intendere que-
sta musica non inserita nel «business»
tradizionale, ha fatto capire e dimostrato
agli increduli che il blues, se ben promo-
zionato, & valido alla pari di tante altre
correnti musicali, perché tanti sono quel-

li che in questi anni non hanno mollato,

ed & per loro, anche, che ho deciso di de-
dicarmi, anima e corpo, a questa rubrica.

Paolo e Sandro di Voghera, Roberto
di Dro, provincia di Trento, Ermanno e
Sabrina di Imola, instancabili organizza-
tori, Benedetto di Roma, Mauro di Ge-
nova, Andrea di Radio Montevecchia,
Carletto di Radio Regione, Fats Gallo di
Rodi Garganico, trapiantato da sempre a
Milano, e centinaia d’altri che al blues,
quello spicciolo hanno dedicato parte
della loro vita, suonando, trasmettendo i
mitici brani dei santoni (diChicago come
quelli inglesi come il buon vecchio Alexis
Korner) attraverso le prime radio libere,
in spazi musicali, tra la mezz’ora
dell’omosessuale e il quarto d’ora della
massaial! A tutti questi valorosi pionieri
del blues nostrano, io voglio dedicare
questa POSTA DEL DEMONIO!

POSTA DEL DEMg)iN 10

F. TREVES

Mi ricordo un concerto in provincia di
Parma, alla fine del primo set, con un
profumino di gnocco fritto ¢ piadina al
prosciutto, che inondava il settore del
palcoscenico, mi si avvicind un ragazzot-
to rubizzo, un po’ fuori ma simpaticissi-
mo ex-studente — cosi si defini — e mi
chiese un’audizione, 1i sui due piedi, era
la prima volta che mi capitava un fatto
cosi straordinario, che mi faceva sentire
un novello Hammondo nostrano od uno
dei fratelli Chesso di Chicago. Beh! per
farla breve il ragazzo, di cui non seppi
mai il nome, suonava armonica in un
modo che io non conoscevo, faceva il
«treno» con lo stesso feeling di Sonny
Terry, ma il suo virtuosismo e la sua bra-
vura erano unici, soffiava ed inspirava
contemporaneamente, emetteva lunghi
lamenti, struggenti, era il migliore armo-
nicista che sentivo fino a quel giorno, ed
il tempo non mi ha fatto ricredere. Poi
scomparve. anche a lui dedico questa ru-
brica, sperando che si rifaccia vivo, per-
ché voglio produrlo...

E voglio rivolgermi anche a coloro che
il blues lo intendono come passione, stu-
dio, applicazione e dedizione storiografi-
ca, NON me ne vorranno, spero, se di tan-
to in tanto la mettero sullo scherzoso, se
no che gusto c’¢, sono o non sono il de-
monio?

E per coloro che mi leggeranno per la
prima volta vogho solo ricordare che il
blues & vita e gioia di vivere, anche se
troppo spesso, con un luogo abbastanza
comune, qualcuno lo ha voluto relegare
tra le questioni seriose € «menose».

Per finire, scusate se sono stato troppo
prolisso (che poi & un modo molto catte-
dratico per dire e per far capire che si ¢
stati un pd rompiscatole!) io voglio rivol-
gere un saluto, come se fossero ancora
tra di noi, con il loro buonumore ¢ la loro
carica di feeling profondo, a quegli amici
che ci hanno lasciato troppo presto, mi
riferisco agli indimenticabili bluesmen
famosi e meno famosi; sto parlando del
grande Mike Bloomfield, di Demetrio
Stratos e Lorenzo Bellorini, compagni di
tante sciambole e suonate notturne, in
compagnia di quello che oggi ci ritrovia-
mo a «cantare» tutti assieme... il
BLUES.

Fabio Treves



ALBERTA HUNTER

«8ignore e signori, voi sapete che io
sono conosciuto come una specie di im-
presario da saloon» esordi con malcelata
modestia una sera dell’ottobre '77 Bar-
ney Josephson rivolgendosi al pubblico
che affollava il suo locale notturno di
New York City, il Cookery, nel cuore di
Greenwich Village. «Ho cominciato nel
1938, proprio qui nel Greenwich Village,
in Sheridan Square, quando aprii un pic-
colo locale noto come Café Society con
una cantante che si chiamava nientemeno
che Billie Holiday. Ho avuto Hazel Scott
e Lena Horne, Patti Page e Sarah Vau-
ghan. Ho avuto anche attori € comici:
Jack Gilford e Zero Mostel. I pitt grandi
di tutti i pianisti: Art Tatum, Teddy Wil-
son, Albert Ammons, Meade Lux Lewis,
Pete Johnson. 1l pili straordinario di tutti
i cantanti di blues, Joe Turner. Cito que-
sti nomi solo per-dare la giusta importan-
za, che sinceramente credo di dover attri-
buire, a Miss Hunter. Per me, signore e
signori, i nomi che vi ho appena fatto, po-
tete anche dimenticarli. Se sard mai ricor-
dato per una qualsiasi cosa fatta nel mon-
do dello spettacolo, voglio che voi mi ri-
cordiate come I'uomo che & riuscito a
convincere Alberta Hunter a cantare an-
cora. E ora, la pil grande gioia della mia
vita: Alberta Hunter...».

Alberta Hunter & nata il 1° aprile 1895
a Mempbhis, nel Tennessee: la sua era una
famiglia poverissima, sua madre faceva la
donna di fatica in una casa di piacere. Ot-
tantatre anni dopo, Alberta Hunter tornd
nella natia Beale Street e ricevette le
chiavi della cittd. «Me ne andai da Memp-
his quando avevo otto anni. La mia inse-
gnante, Miss Florida Cummings, aveva
un biglietto del treno per Chicago, un bi-
glietto per un bambino. Mi chiese se vole-
vo andare a Chicago sul treno e io dissi:
«Si, mi piacerebbe andare». E lei mi dis-
se: «Corri a casa e chiedi il permesso a tua
madre e se lei dice di si, puoi venire». Ma
1o non chiesi mai il permesso a mia ma-
dre. Corsi via, mi nascosi fra due case fino
al momento della partenza. Mia madre
pensava che fossi in casa di qualche ami-
ca. Una volta arrivata a Chicago, lasciai
la mia insegnante sul tram. Saltai git dal
tram e la lasciai su. E saltai git dal tram
proprio di fronte al Burlington Building
dove c¢’era 'unica persona che conoscevo
a Chicago. E camminai su e git davanti
alla porta di quella donna, Miss Helen
Winston. Era un’amica di mia madre. Mi
dette un’occhiata e mi disse: «Pig, che fai
qui?». Mi chiamavano Pig, cioé maiale,
perché mi sporcavo sempre. Poi Miss He-
len fece in modo da farmi sembrare pid
vecchia e mi trovd un impiego come cuo-
ca per sei dollari la settimana, pit vitto ¢
alloggio. La prima cosa che feci fu man-
dare due dollari a mia madre, cosi sapeva
dove ero».

Prima di lasciare Memphis, Alberta
Hunter non aveva avuto la possibilita di
ascoltare molta musica. Sua nonna la por-
tava in chiesa dove ascoltava il coro e

Per genille
concessione
della EMI Records

qualche sabato, di tanto in tanto, sua ma-
dre I'accompagnava nella locale music
hall «per sedere nella povera galleriax»:
qui ascoltd un po’ di musica popolare. Al-
berta Hunter comincio a cantare a Chica-
go, in un bar chiamato Dago Frank’s.
«Continuavo a cercare un lavoro come
cantante e finalmente mi offrirono una
chance».

Mi davano cinque dollari la settimana.
Tutte le canzoni le imparai da un piano a
rullo. Where The River Shannon Flows
era una delle mie prime canzoni. I piano-
forti a rullo avevano le parole stampate
sui rulli e io le imparavo da li».

Alberta era ancora una ragazzina a
quel tempo. Venne immediatamente pre-
sa sotto le ali protettrici delle donne che
lavoravano per Dago Frank. «Si, la gente
non lo capisce, ma le puttane sono bravis-
sime donne. Anzi, le puttane sono le per-
sone migliori. La gente non sa perché ci
sono i magnaccia e perché ci sono le put-
tane: si tratta solo di circostanze. Sono le
circostanze 2 determinare dei modi di
vita. Capite che cosa voglio dire? Circo-
stanze. Le puttane mi hanno inse-
gnato a essere una brava ragazza... mi
hanno reso una brava ragazza».

Chicago aveva una vita notturna sel-
vaggia durante le due prime decadi di
questo secolo. Hugh Hoskin’s e il Pana-
ma Café erano i due locali notturni dove
cantava la giovane Alberta Hunter. Altre
cantanti che si esibivano allora erano Flo-
rence Mills e Bricktop. Nel giro di pochis-
simo tempo Alberta si trovd al Dream-
land Café con la Creole Jazz Band di King
Oliver che I'accompagnava. «Quello fu il
posto pil eccitante dove abbia mai lavo-
rato. Avevano un enorme pavimento di
vetro con tutti i riflettori. King Joe Oliver
€ la sua banda erano i migliori accompa-
gnatori del mondo. Se pensavo a una can-
zone o avevo in mente una melodia, ba-
stava che P’accennassi a Lil (Hardin, pit

m’#g

tardi moglie di Louis Armstrong, n.d.r.)
elei la suonava esattamente come la vole-
vo. E non solo Lil, ma anche Joe Oliver si
univa e suonava come sapeva fare lui.
Louis Armstrong stava giusto venendo
fuori in quel periodo ed era veramente
grande come si dice. Lui ¢ Joe facevano
un duetto che era cosi bello, la cosa piu
straordinaria che si sia mai sentita, Jeru-
salem. Penso che si cred un po’ di gelosia
fra Louis e Joe quando Louis comincid a
diventare famoso. C'era gente di ogni
tipo al Dreamland, neri e bianchi. Al Jol-
son, che era un grande intrattenitore,
spesso mi chiedeva di fare Mammy’s Lit-
tle Coal Black Rose. Amava quella can-
zone ¢ ogni volta che mi vedeva, mi chie-
deva di farla». Fra gli estimatori della
Hunter c’erano anche Sydney Bechet,
Fats Waller, Fletcher Henderson e Duke
Ellington, che per qualche tempo erano
stati i suoi abituali accompagnatori.

Nei cinque anni trascorsi al Dream-
land, Alberta comincid a comporre e ain-
cidere. Uno dei suoi primi dischi, Down-
hearted Blues, vendette un milione di co-
pie nel 1921 su etichetta Paramount. Due
anni dopo vendette un altro milione di co-
pie come prima registrazione di Bessie
Smith. «Non ho mai conosciuto Bessie
Smith. Tutti mi chiedevano sempre di lei
ma io non le avevo mai detto neanche
«ciao». L’unica volta che vidi Bessie
Smith fu quando lavoravamo entrambe a
Chicago ¢ la incrociai mentre lasciava il
teatro e io vi entravo. Non I'ho mai nep-
pure sentita cantare. Questa & una delle
cose che tutti dicono, che ho conosciuto
Bessie Smith. Non conoscevo nessuna di
quella persone. Non conoscevo neppure
Victoria Spivey».

Anche se le composizioni di Alberta
Hunter erano soprattutto dei blues, il suo
repertorio comprendeva gran parte delle
canzoni piliin voga in quel periodo. Alcu-

ni pezzi come Someday Sweetheart e 5



June Night vengono dimenticati da quasi
tutti i cantanti di oggi: ma non da Alberta
Hunter. Sostiene di ricordare almeno 85
canzoni che puod presentare tranquilla-
mente in una delle sue esibizioni.

Nel 1923 Alberta Hunter giunse a New
York e lavord  nello -spettacolo How
Come? (in cui sostitui Bessie Smith) e piit
tardi, nel 1930, in Change Your Luck.
«Recitare & una cosa naturale, basta esse-
re se stessi. Non ho mai avuto difficolta a
imparare i copioni. - Andavo sul palco ed
ero me ‘stessa, come quando mi si rivolge
una domanda e io rispondo da sola».

Nel 27 Alberta esordi in Europa, a
Londra. «Era impossibile andare a lavo-
rare 14, bisognava avere un permesso di
lavoro e ¢i volevano sei-mesi. Allora il
mio impresario, Noble Sissle, mi: disse
che avrebbe arrangiato lui le cose e si rac-
comandd di un particolare: «Quando ar-
rivi alla-dogana, fa il nome del Lord
Mayor, il sindaco di Londra». Feci cosi.e
mi trovai a lavorare a-Londra. Nel 28
ebbi un ingaggio per cantare al London
Pavillion. In platea c’erano Jerome Kern
¢ ‘Oscar Hammerstein. Dopo:lo show,
trovai una loro nota, se per favore volevo
andare al Drury Lane Theatre alle otto in
punto. L’indomani mattina, alle otto in
punto, ero al Drury Lane ed ecco come
ottenni il lavoro come Queenie nella
commedia Showboat can Paul Robe-
son». Showboat fu un successo, O’ Man
River («La canzone di Paul Robeson su
un vecchio. fiume», come la defini il
London Times nella recensione del gior-
no seguente) venne ritenuta un capolavo-
ro e Alberta Hunter divenne una «star» in
Europa. «Paul Robeson era un grande,
grande uomo» ricorda Alberta «aveva
una voce forte e meravigliosa ed era un
uomo cosi grosso e potente. Paul Robe-
son non era un comunista, ma un grande
uomo e purtroppo mori di infarto».

Terminato Showboat, Alberta comin-
¢id a cantare in tutta Europa. Nel "34 so-
stitui Josephin Baker al Casino de Paris e
cantd canzoni francesi circondata da bal-
lerine vestite con piume ¢ pellicce. «Can-
to canzoni in sei differenti lingue. Non
volevo cantare in francese come un asino,
cosi imparai a parlare il francese. Non vo-
levo mettermi su quei costumi come Jo-
sephine Baker, ma mi fecero diventare
cosi elegante... Non so come ebbero la
brillante idea di pensare che avessi una
bella figura, ma mi misero su certe gon-
ne... Dopo girai per tutta Europa. Andai
a Copenhagen, Instanbul e Il Cairo prima
di tornare in Inghilterra».

Laseconda tournée inglese vide Alber-
ta Hunter recitare al Dorchester Hotel
dove divenne ben presto una delle attrici
preferite del principe di Galles (il futuro
re Edoardo VII e duca di Windsor). Tor-
nata a New York, la Hunter comincid a
lavorare alla radio: nel *39 era nel cast di
Mamba’s Daaghters, che segnava il de-
butto a Broadway di Ethel Waters. «Nes-
suno sapeva cantare come Ethel Waters,
ma credo che invece a lei non piacesse
molto quel che facevo io, perché si com-
portava male con me. Faceva cose catti-
v, ma la gelosia fa fare alle persone delle

& cose che non vorrebbero fare».

Durante la seconda guerra mondiale
Alberta Hunter si uni alle forze armate

americane: fino alla fine della guerra in:

Corea, intratteneva le truppe americane
in tutto il mondo, dalla Cina all’India,
dalla Corea all’Egitto, in Africa e in Eu-
ropa. «Cantavo blues ¢ canzoni. Ho can-
tato anche per il generale Eisenhower ¢
per il generale Mac Arthur. Una volta mi
trovai proprio in mezzo. alla guerra, a
Sakhalin il posto in continua disputa fra
russi € giapponesi»,

Nel ’54, mentre lavorava ancora per
una produzione di Broadway, Alberta
perse sua madre. «La mia povera madre
era la‘persona pid importante della mia
vita. Viveva con.me per tutto il tempo in
cui stavo a New York. Mori il 17 gennaio
1954 e quello fu il giorno in cui giurai di
smettere di cantare e diventare un’infer-
miera. Andai dritto alla YWCA, al
Young Women Christian Association,
compilai i moduli e venni accettata. An-
dai a lavorare al Goldwater Memorial
Hospital sulla Roosevelt Island, a New
York».

Alberta Hunter divenne infermiera a
tempo - pieno nel 1957. Al’amministra-
zione dell’ospedale disse di avere 50anni.
In verita ne aveva 62. La Hunter resto in-
fermiera. Registrd due dischi piuttosto

rari per Chris Albertson (su etichette Ri-
verside e Prestige Bluesville) nei primi
anni-anni Sessanta, ma non aveva alcun
interesse a fare qualcos’altro nel mondo
della musica. Il ritorno in sala d’incisione
fu anzi piuttosto traumatico. Si dice che
in uno studio di Chicago alcuni musicisti
ingaggiati per questa sessione «a sorpre-
sa» non avessero la minima idea di chi sa-
rebbe arrivato. «Albertal» esclamo poi il
clarinettista Darnell Howard quando
vide P'anziana signora saltare gitt da un
taxi vispa e arzilla come ai tempi d’oro:
«Alberta, ma non eri morta?». Alberta
Hunter era invece felice di poter aiutare
la gente come infermiera e dimenticd il
suo passato di artista. Ma giunse il giorno
in cui 'amministrazione dell’ospedale la
costringe ad andare in pensione: non ave-
va scelta, la legge prescriveva come ulti-
mo termine i 70 anni. E Alberta Hunter,
che era stata cantante e attrice prima an-
cora che la maggior parte di quelli che la-
voravano in ospedale fosse nata, se ne
ando in pensione. Ma aveva 82 anni.

1l ritorno sulle scene & dovuto al caso,
perché Alberta non aveva alcuna inten-
zione di calcare nuovamente un palcosce-
nico. «Andd cosi» racconta Joseph Bar-
neson, che allora faceva esibire nei suoi
locali artisti come Helen Humes, Mary

Downhearted Blues

Downhearted Blues -

Gee, but it’s hard to love someone when that someone don’t love you.
I'm so disgusted, heartbroken too, I've got those downharted blues.
Once I was crazy about a man who mistreated me all the time,

the next man I get has got to come with me to be mine, all mine.
Trouble, trouble, I've had it all my days,

trouble, trouble, I've had it all my days,

it seems like trouble goin’ to follow me to my grave.

I ain’t never loved but three men in my life,

L ain’t never loved but three men in my life,

my father, my brother, the man that wrecked my life.

It may be a week, it may be a month ot iwo,

it may be a week, it may be a month or two,

but the day you quit me, honey, it's comin’ home to you.

I go the world in a jug, the stoppah is in my hand,

I go the world in a jug, the stopper is in my hand,

I'm goin’ to hold it until you can come under my command.

Accidenti se & duro amare uno che non ti ama,

sono cosi disgustata e a pezzi che mi sono venuti questi blues giti di corda,
prima ero pazza di un uomo che mi maltrattava sempre,

il prossimo uomo che avrd dovra venire con me ed essere mio, tutto mio.
Guai, guai, non ho avuto-altro in vita mia,

guai, guai, non ho avuto altro in vita mia,

sembra che i guai mi seguiranno fin nella tomba.

Non ho amato che tre uomini in vita mia,

non ho amato che tre uomini in vita mia,

mio padre, mio fratello e quello che ha distrutto la vita mia.

Pud essere una settimana, pud essere un mese o due,

pud essere una settimana, puo essere un mese o due,

ma il giorno che mi lascerai, tesoro, si va facendo strada in te.

Tengo il mondo in una bottiglia, il tappo € in mano mia,

tengo il mondo in una bottiglia, il tappo & in mano mia,

cosi lo terrd finché tu non sarai in mio potere. :




Lou Williams, Big Mama Thornton e Joe
Tumer: «Alberta era a una festa a cui
partecipava anche Charlie Bourgeois,
uno dei responsabili del Newport Jazz Fe-
stival. La festa era stata data in onore di
Mabel Mercer, che si recava a Londra per
un concerto. E fra gli altri fu chiesto an-
che ad Alberta, vecchia amica di Mabel,
di intervenire. Charlie non aveva mai
ascoltato Alberta cantare dal vivo, ma
solo su disco, quindi per lui era una sorta
di leggenda vivente. Lui le disse: «Dio
mio, Alberta, dovresti cantare ancora».
Lei rispose: «No, non canto piii. Non can-
ticchio una canzone da 20 anni, neanche
quando sono in bagno. Non so neppure se
so ancora cantare. Non ho bisogno di sol-
di. Ho abbastanza per campare. Il resto
dei miei giorni & sacro per me». Lui ribat-
té: «Perché non chiami Barney Joseph-
son, lui & 'unico uomo che conosca che
farebbe qualcosa per un’anziana signo-
ra». Lei disse: «Non conosco questo Bar-
ney Josephson e non lo chiamo». Charlie
allora la pregd: «Lasciami almeno il tuo
numero telefonico». E lei glielo dette. La
mattina seguente, alle 10 in punto, Char-
lie mi chiama e mi dice: «Barney, ti ricor-
di Alberta Hunter?» e io risposi: «Cristo,
¢ ancora in giro?». Non ne avevo pill sen-
tito parlare per tutti quegli anni. Mi disse:
«Si, & ancora in giro» e mi racconto della
festa e che non aveva voluto prendere
nota del mio numero. Allora gli dissi:
«Come ¢ possibile raggiungerla?» ¢ lui:
«Sapevo che me lo avresti chiesto, ecco
perché ho preso il suo numero». La chia-
mai subito. Le dissi: «Sono Barney Jo-
sephson. Ti voglio qui il piti presto possi-
bile. Ti voglio qui subito». Due ore dopo
Alberta era qui. Ci siamo salutati e abbia-
mo chiacchierato. Le dissi: «Adesso ¢’¢
qui Helen Humes. Finisce I’8 ottobre, da
questo momento abbiamo tre settimane,
riapriamo il 10 ottobre. Hai tre settimane
per prepararti. Tu torni, canti e non dirmi
che non sai se puoi cantare ancora o che
non vuoi cantare o che non hai bisogno di
soldi. Qualsiasi cosa, torni a cantare. Co-
nosci un pianista con cui vuoi cominciare
alavorare? Se non ne conosci, te lo trovo
io». Lei rispose: «Si penso di conoscerne
uno».

Cosi Barney Josephson ingaggiod un’in-
fermiera di 82 anni che non aveva mai
sentito cantare. «E vero, non ’avevo mai
sentita cantare. Ma si pud chiedere a una
signora di 82 anni di fare un provino?
Come si puo fare una cosa del genere?».

Si dice che a convincere Hosephson
delle immutate qualita vocali della Hun-
ter siano state la sua bocca e i suoi denti:
perfetti, come quelli di una bambina.

Il Cookery, che sta all’angolo fra la
Eight Avenue e la University Place, di-
venne un’autentica attrazione: ma i prez-
zi non cambiarono, il minimo per entrare
e bere qualcosa era ancora di tre dollari e
50 cent. «Barney Josephson & 'uvomo piu
onesto che abbia mai incontrato in vita
mia» dice la Hunter: «Qualche volta glie-
lo dico anch’io, «Barney, perché lo fai?»,
lui & troppo onesto per questo genere di
affari». Ovviamente Josephson €& diven-
tato il suo manager.

Il pianista cui Alberta si riferiva era

Per gentlie concessione della CBS Records

Gerald Cook, dal tocco delicato e gentile.
L’accompagnamento era poi completato
da un contrabbassista, mentre non pote-
vano figurare né batteria né fiati: il Coo-
kery si trova in un’area non riservata al
cabaret, quindi con divieto di... rumori
molesti!

«Con lei il successo & sempre stato in-
credibile» dice Josephson: «Da quando la
Hunter si & ributtata nella mischia, ogni
sera & un trionfo. Vengono a sentirla arti-
sti famosi come Woody Allen, Tony Ben-
nett e Lena Horne e la gente del business.
Una sera & venuto anche John Ham-
mond, 'vomo che inventd Benny Good-
man negli anni Trenta, Bob Dylan negli
anni Sessanta e Bruce Springsteen negli
anni Ottanta. La cosa che perd mi fa pii
piacere ¢ che arrivano anche, anzi, so-
prattutto i giovani. Siamo tutti d’accordo:
non solo canta straordinariamente bene
per una della sua et2, ma anche, e noi vec-
chi possiamo testimoniarlo, canta meglio
di prima». Il giornalista francese Michel
Faure, che alla Hunter ha dedicato un
lungo articolo sull’Express, ha scritto:
«Per cantare bene il blues, forse bisogna
essere molto vecchi. Bisogna aver cono-
sciuto troppi amori e troppe serate solita-
rie. Bisogna aver frequentato troppi mo-
tel tristi e squallidi bar d’autostrada. Bi-
sogna aver vagabondato su treni lenti, ca-
bine di camion e stazioni di autobus, cer-
cando una strada attraverso un paese. Il
blues non & roba da pivelli».

Alberta Hunter ha composto un’ottan-
tina di pezzi. Le sue perle sono Chirping
The Biues e Downhearted Blues: ma pro-
prio questi due brani le hanno procurato
parecchi guai. «Le case discografiche
mettevano i nomi di altre persone sulle
canzoni scritte da me. Su Down South
Blaes e su Chirping The Blues mettevano
il nome di Ethel Waters o di Fletcher
Henderson o di Lovie Austin. Ma Dio &
buono: loro poi sono stati abbastanza
onesti da scrivere delle lettere in cui dice-
vano di non aver assolutamente nulla a
che fare con quelle canzoni».

A parte le esibizioni plurisettimanali al
Cookery, Alberta Hunter ha registrato
due album e la colonna sonora del film
Remember My Name, diretto da Alan

Rudolph e prodotto da Robert Altman, ’

con Geraldine Chaplin ¢ Anthony Per-
kins, ha cantato al Kennedy Center per il
vicepresidente del PC cinese Deng Xiao
Ping e per Iallora presidente americano
Jimmy Carter (U'esibizione alla Casa
Bianca poteva aver luogo gia un anno pri-
ma, ma Alberta declind 'invito a parteci-
pare al White House Jazz Festival perché
quel giorno lo aveva gid programmato
come vacanza!), ha preso parte a nume-
rosi spettacoli televisivi (fra cui il Mike
Douglas Show e il Dick Cavett Show), ha
scritto un’autobiografia, & apparsa perfi-
no in certi spot pubblicitari, e intanto la
televisione inglese sta progettando una
serie di trasmissioni sulla sua vita.

«Sono molto felice» ha detto la Hunter
alla rivista specializzata americana
Downbeat «perché ho la possibilita di
aiutare Ia gente che prima non potevo
aiutare. Dicono che sono una cantante di
blues, ma questo & I'errore, non & vero
che sono una cantante di blues. Sono una
cantante di canzoni. Canto canzoni nuo-
ve e canzoni vecchie: il blues & solo una
parte di quello che faccio. Sono solo Al-
berta, cantante di canzoni».

La sua ultima tournée europea & recen-
tissima: risale infatti alla fine dell’ottobre
’82, quando ha cantato al festival jazz di
Parigi. «Vi amo, bambini!» ha detto
quando & apparsa sul palco del Teatre de
Paris — come ha scritto Gino Castaldo
sulla Repubblica — «con passo malfermo
ma una sorprendente grinta davanti al
microfono. Un incontro commovente,
sottolineato da un’ovazione convintissi-
ma da parte del pubblico parigino conve-
nuto per limportante occasione, in
omaggio alla veneranda eta della cantan-
te». Ottantasette anni. «Ma non pensate
di essere troppo vecchi per fare qualcosa»
ama ripetere Alberta: «Siate voi stessi e
non lasciate che qualcuno vi prenda in
giro, soprattuto certi uomini...».

Allegra, spiritosa, energica, vitale: Al-
berta Hunter sembra non avvertire il
peso degli anni. «Non & terribile come
certa gente giudichi la tua abilita in base
agli anni?» ha confessato una volta a
Chris Albertson: «Guardate Eubie, per
esempio, va ancora forte ¢ ha quasi 100
anni. Il guaio & che certe persone ci cre-
dono quando si dice loro che sono troppo
vecchie per lavorare». Eubie & ovviamen-
te Eubie Blake, che dice di aver pensato
una volta di andare in pensione, ma non si
ricorda piti di quale anno si trattasse. «Se
avessi saputo che avrei vissuto cosi a lun-
g0, avrei preso pill cura della mia salute»
confido Eubie Blake a un giornalista. Il
segreto di tanta longevita? In questo Al-
berta e Eubie sono d’accordo: lavorare.
Cio¢ cantare e suonare. Nel loro caso,
cantare e suonare i blues.

Marco Pastonesi
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Hammie Nixon, Sleepy John Estes, Yank Rachell

SLEEPY JOHN ESTES

«La vita di John Estes di Brownsville,
Tennessee, era una vita grande e tragica.
Grande, perché era un vero artista mosso
soprattutto dalla sua facolta creativa, che
visse con la sua arte ogni giorno, non solo
quando era pagato per cantare sul palco-
scenico. Non rammento di averlo sentito
dire «Ho il mio stile» o «Il mio materiale
& originale». Lui si aspettava che venisse
accettato come vero. Anche se apprezza-
va gli applausi, non mi diede mai 'im-
pressione che gli interessasse se alla gente
la sua musica piacesse 0 no. Sapeva solo
che la sua musica era buona, e che a lui
piaceva. Vorrei dire anche che, senza la
poverta e il pregiudizio, la trascuratezza e
Pinstabilita, tutte le cose tragiche della
sua vita, non ci poteva essere nessuna
grandezza, perché l'arte doveva essere
stata il risultato di cio che lo aveva circon-
dato. Ma cio non & molto esatto: quest’ar-
te era un prodotto, prima di tutto, della
mente unica di John Adam Estes, e
chiunque abbia avuto il privilegio di aver-
lo conosciuto pud capire quanto ci man-
chera». (*) Questa conclusione, che ho
preferito usare come introduzione, in
quanto scritta da un uomo, Steve Toma-
shefky, che lo ha conosciuto ¢ gli ha vissu-
to accanto, meglio non potrebbe servire
ad illuminare, con i colori della realta, la
figura ripiegata su se stessa che esplode
dalla copertina dell’album «The Legend
Of Sleepy John Estes» (DELMARK
603). Quando nacque a Ripley, nelle vici-
nanze di Brownsville, Lauderdale Coun-
ty, il 25 gennaio 1904, suo padre, fittavo-
lo, gli mise una chitarra in una mano e
una bibbia nell’altra dicendo «Sara un
musicista o un predicatore». Questa sto-
riella, che John amava raccontare sino a
crederci lui stesso, assume il valore di una
profezia allorché, spostatosi con la fami-
glia a Brownsville, durante una partita di

baseball perde la vista dell’occhio sinistro
colpito da un sasso. Incoraggiato dal pa-
dre (Estes: «mio padre disse a mia madre,
mentre stava cucinando, «sto pensando
di comperare una chitarra a nostro figlio,
suonera la musica. Vedo che suonera la
musica». Mi disse: «Figliolo, se lavori
sodo questo autunno ti comprero una chi-
tarra». Lavorai e raccolsi il cotone e mi
comprd la chitarra») (**), abbandona de-
finitivamente il lavoro nei campi per cui,
alla sua morte (1920), cerca di sostentarsi
unicamente con la musica. Non c’era
perd molto spazio a Brownsville, sia per
lui che per Charlie Pickett, Son Bonds,
Yank Rachell, Hammie Nixon, oltre ai
soliti picnics, country parties, set-dan-
cings; eppure € in queste lunghe notti vis-
sute alla luce della lanterne che John crea
le basi della sua individualitd musicale.
Ad un chitarrismo infatti alquanto ap-
prossimativo, e arcaico, Estes accoppiava
doti vocali uniche che, pur basate essen-
zialmente sul tono acuto, sapevano pie-
garsi verso il lamento o la disperazione
con grande naturalezza, quasi sbocco ine-
vitabile di una tragica poesia insita tra le
note. Per cui assume un ruolo importante
Paccompagnatore che, nei brevi inter-
mezzi strumentali, doveva essere in gra-
do di supportare il pezzo integrando I’as-
senza di pathos insita appunto nella chi-
tarra di John. L’unico, che & riuscito in un
simile lavoro di fusione sino a suonare
Parmonica all’unisono con la sua voce, &
stato I’amico-armonicista-genero Ham-
mie Nixon (Brownsville 21.1.1913), an-
che se non bisogna dimenticare I’apporto
che il mandolinista Yank Rachell ha in-
trodotto nelle sue prime registrazioni. In-
fatti sebbene Estes ¢ Nixon suonassero
assieme a Memphis sin dal 1927, Jim
Jackson, linterprete di «Kansas City
Blues», convinse John e Yank, forse per-

ché quest’ultimo aveva gia una certa no-
toriet2 ad incontrarsi con Ralph Peer del-
la Victor per una audizione. Era il 16 set-
tembre 1929 e, durante una lunga session
che la Victor aveva in programma con
Cannon Jug Stompers, Frank Stokes e
Mempbhis Jug Band, Estes esordiva, asse-
condato da Yank Rachell (mandolino) e
da Jab Jones (pianista della MJIB), con
«Broken Hearted Ragged and Dirty
Too». Nonostante la mancata pubblica-
zione del brano predetto Peer, che non &
affatto uno sciocco, fiuta la buona occa-
sione e nel giro di altre tre session (24/9,
26/9, 2/10) mette a punto, lasciando a
Estes pill tempo a disposizione, le regi-
strazioni di altri quattro brani, tra cui
spiccano «Diving Duck Blues» (1) (2),
dal ritmo sotterraneo, ¢ «The Girl I
Love, She Got Long Curly Hair» (1) (2),
prima versione del brano che sara cono-
sciuto pil tardi con il titolo «Going To
Brownsville». Quantunque sia chiara-
mente avvertibile la difficolta di Jab Jo-
nes nel seguire John nel suo chitarrismo

‘estemporaneo, anche se Estes era invece

in grado di eseguire pezzi della MIB,
come aveva dimostrato suonando per le
strade di Memphis la musica delle Jug
Band, le incisioni che hanno luogo I'anno
seguente (13, 17,21 e 30 maggio), sempre
a Memphis e sempre per la Victor, rive-
dono John in compagnia ancora di Jones
¢ Rachell. Da quella session escono brani
come «Milk Cow Blues» (1) (2), che circa
25 anni dopo dara una mano a Presley
nella sua scalata al dollaro senza che nes-
suno si sogni di corrisponderghi i diritti,
«My Black Gal Blues» (1) (4), «Stack O’
Deliars» (1) (4), ¢ «Street Cur Blues» (1)
(2), dominati, come sempre dal suo ma-
gnetico effetto vocale. Lasciata Memphis
sotto la spinta determinante della grande
depressione, Nixon ed Estes ritornano a
Brownsville e dopo una breve permanen-
za incitta, riprendono, ormai inseparabi-
li, Ia via del vagabondaggio sino a giunge-

Te a Chicago attorno al 1935. H. Nixon:

«8ai, fare il vagabondo in quei giorni ci
andava bene. C'era poca grana in giro,
¢’erano file per il cibo dappertutto, Chi-
cago era piena di file per il cibo. Main un
modo o neli’altro riuscivamo ad ottenere
soldi da qualche parte. Avevamo un Jug
in quei tempi, lo avevo pieno di soldi.
Dico la veritd, quando Mayo Williams
della Decca ci incontrd avevamo il jug
quasi pieno di soldi quel giorno. Lo met-
tevamo gii ¢ Ia gente lo riempiva, ¢’erano
circa 500 persone quel giorno. Eravamo
vicino a Calumet (un sobborgo a sud-
ovest di Chicago - n.d.r.) sulla 47esima e
Calumet Avenue. Ci disse che eravamo
troppo bravi per suonare solo sulle stra-
de... disse: «Vi posso far fare un disco, sa-
pete...» (**) Infatti era dal giugno del
1935 che la Decca aveva acquistato, dalla
Genet Records, il copyright della loro
sottoetichetta Champion che era stata

creata appositamente per il mercato 9
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«race», per cui saranno proprio John ed
Hammie ad inaugurare, il 9 luglio 1935, 1a
nuova serie 50.000 con «Deown South
Biues / Stop That Thing» (3) ¢ «Someday
Beby Blues / Who’s Been Talkin You
Buddy Brown Blues» (3), cui fanno se-
guito, il 17 dello stesso mese «Married
Woman Blues / Drop Down Mama» (3).

C’¢ effettivamente un abisso tra le inci-
sioni per la Victor e queste per la Decca,
e la causa di queste modificazioni, oltre
ad un Estes pili sicuro, & daricercare nella
presenza di Nixon. In effetti la sua armo-
nica evidenzia e completa con la fisicita
del suono, vuoi tragico o festoso, quei
toni che zoppicano nella chitarra di Estes.
A tale proposito basta ascoltare «Mar-
ried Woman Blues» ¢ «Stop That Thing»
(quest’ultima ritmica e gustosa) o meglio
ancora «Semedsy Baby Bluwes», articola-
ta sul dinamismo di Nixon che introduce
il brano lungo sonorita ampie, calde e tri-
sti, come ’amore abbandonato che Estes
ricorda. Riscontrato il pitt che positivo ri-
sultato che i suoi brani ebbero all’interno
del popole di colore, la Decca decide di
trasferire FEstes dalla popolare serie
50.000 alla meglio distribuita 7000, e cid
avviene sia con le registrazioni del 2 e 3
agosto 1935 a New York, che con la ri-
stampa, sempre nelia serie 7000, dei sei
brani editi originariamente sulla 50.000.
«Vi hanno offerto di pagarvi i diritti d’au-
tore?» H.N.: «Non abbiamo mai preso
niente per i diritti. Ci dicevano che ce li
avrebbero pagati ma non li abbiamo mai
presi». Estes: «E vero «Someday Baby»
mi rovind. Non beccai niente per quello.
Vendette per 500.000 dollari nell’ Arkan-
sas e Shelby County» (**).

1l successo che anche questa volta arri-
de alla session di agosto (10 pezzi) soprat-
tutto grazie al lento «Vernita Blues» (3),
al succoso «I Ain’t Gonna Be Worried
No More» (3) (conil Kazoo di Lee Brown
che rifa il verso a Estes), alle intense
«Floating Bridge» (3) e «Hobo Jungle
Blmes» (3), convince la Decca a mante-
nerlo sotto contratto per altre due ses-
sion. Dalla prima (8 brani) che ha luogo a
New York il 22 aprile 1938, e che lo vede
assecondato ddlla chitarra di Son Bonds e
Charlie Pickett, emerge la mancanza
dell’armonica di Nixon e Pinevitabile
contrazione strumentale che ne deriva &
in parte mediata dalla voce di Estes, pill
dura ¢ graffiante che mai, sempre sul

10 punto di spegnersi dopo il rauco urlo con

cui immette la tensione vuoi in «New So-
meday Baby» (4) o in «Fire Department
Blaes» (4). La seconda (6 brani) che ha
luogo invece a Chicago il 4.6.1940, regi-
stra il gradito ritorno dell’armonica che
riesce, anche se & tra le mani di Robert
Lee Mc Coy, unita al Washboard di Art-
hur From Albama ad introdurre un dop-
pio effetto ritmico («Drop Down» (4),
«Jailhouse Blues» (4), e «Time Is Dra-
wing Near» (4) con il solo Mc Coy) da cui
la voce sensitiva di Estes sembra trarre
linfa sino a fondere le parole con il ritmo
stesso. Ma le ultime incisipni (9 pezzi) a
cui John prende parte sono quelle del
24.9.1941 a Chicago per 1a Bluebird, serie
economica della Victor, con Son Bonds e
Raymond Thomas che perd appaiono at-
tribuite in parte a «The Delta Boys» ed in
parte sotto il nome («Workingman
Biues» (1), «Lawyer Clark Blues») (B).
A questo punto vorrei introdurre una pic-
cola parentesi per cercare di focalizzare le
fonti ispirative a cui Estes ha fatto ricorso
nella creazione delle sue canzoni. Essen-
do il blues fondamentalmente una musica
tradizionale, quindi composta da elemen-
ti facilmente presumibili, direi che pud
essere quindi abbastanza semplice intuir-
ne le origini. Infatti tralasciando il deside-
rio dell’originalita a tutti i costi, ovvero il
«fare qualcosa che mai nessuno ha fatto
prima», che fa approdare ad uno stile ar-
tefatto e apre la strada ad una totale indif-
ferenza dalla realtd, Estes ha scelto, e
usato, la tradizione come espressione di
se stesso, ma soprattutto di un se stesso
impiegato come mezzo per esporre una
situazione reale di cui aveva preso atto e,
una volta accertatone il valore, trasfor-
mato in canzone. Ne sono un esempio
«Vernita Blues» (’amica che gli cred un
sacco di problemi), «Jailhouse Blues» ¢
anche «Electric Chair» («Consultai I'av-
vocato e sapevo che avevo torto/ non po-
tevo trovare un bianco che mi svincolas-
se» che illumina i capricci dell’'vomo bian-
co) «Broke and Hungry» («Adesso ho
avuto i blues, li ho avuto tutta la notte /
non ho avuto nessuno a Chicago che po-
tesse dire al povero John giusto dal tor-
to»), «Brownsville Blues» («Adesso
Brownsville & la mia casa, sapete che non
la criticherd / Perché conosco quelle leggi
¢ loro non mi tradiranno», 'accettazione

pacata di una realt sociale da cui & ormai
impossibile evadere). Dal 1941 sino al do-
poguerra John ed Hammie vivono alter-
nando la professione di musicista (Estes:
«C’era un piccolo mercato del pesce quie
potevamo radunare una folla ogni vener-
di e sabato» (**) con quella dell’agricol-
tore sino a che riprendono i vagabondag-
gi e nel 1947 raggiungono Chicago, dove
registrano per la Maxwell Street Radio
Shop (Ora nelle Records) (C), prima di
piegare nuovamente verso Memphis e
Brownsville dove, nel 1949, Estes viene
raggiunto dalla cecitd. Gli era sempre
piaciuto guardare le donne, finché ebbe
la vista, come gli era piaciuto bere, sinché
la salute lo permise, o spendere denaro

" quando ne aveva, ma fu la lingua la sua

grande compagna che lo ajutd persino a
scherzare sulla propria cecita.

«Oggi posso vedere abbastanza bene
dal mio orecchio sinistro» (*). Ecco per-
ché & pensabile che la sua sofferenza di-
venne enorme solo quando, anni dopo, fu
colpito da una paresi che gli rese estrema-
mente difficile esprimersi. Nonostante
cid nel 1952, mentre suonava nei parchi
di Memphis, vengono ascoltati da Sam
Phillips della Sun Records che fa registra-
re loro alcuni brani (D) riediti solo recen-
temente dalletichetta inglese Charly, e
cercano, inutilmente, di trovar lavoro
presso la stazione radio WDAIT in sostitu-
zione di tale B.B. King, che offre loro una
copia del disco appena inciso con queste
parole: «Appena uscird me ne andrd di
qui» (il brano era «Three O’ Clock
Blues»). E a questo punto che si perdono
le tracce di John ¢, nonostante il libro di
Big Bill Broonzy lo dipingesse come un
vecchissimo artista ormai scomparso da
anni, il suo nome continuava a circolare
tra i musicisti. Si dovra attendere il 1957
allorché Big Joe Williams parld con Bob
Koester (proprietario della Delmark Re-
cords) e gli accennd che,secondo lui, «si-
curamente John & ancora vivo. Vive in
una fattoria fuori Brownsville, Tennes-
see». Ma Koester era indeciso se credere
o no a Williams per cui, sebbene nel ’59
un suo vicino di negozio gli avesse detto
«sono Sam Estes del Tennessee» (era fra-
tello di John), sard Memphis Slim, che
aveva saputo di Estes da Big Joe Wil-
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liams, che li guidera da lui. Infatti quando
un giovane regista, David Blumenthal,
gli chiese se conosceva qualche vecchio
bluesmen nel Tennessee, Slim gli suggeri
di cercare Sleepy John Estes. Blument-
hal, che stava lavorando attorno ad un
film-documentario su alcuni aspetti del
nuovo movimento nero di liberta, «Citi-
zen South, Citizen North» trovo la barac-
ca in cui John viveva a Brownsville, la fil-
mo e ritornd a Chicago. Onde completare
le riprese, David decise di filmare un mo-
derno gruppo di Jazz impegnato in un
night e, parlando con uno degli impiegati
di Koester, Joe Segal, disse di sapere
dove era possibile rintracciare Estes.

Nel giro di poche settimane John fu a
Chicago per i primi concerti e le prime
brevi tournée. Era il 1962 e il 24 marzo di
quello stesso anno a Mequon nel Wiscon-
sin, Sleepy John Estes registra 11 brani di
cui 4 saranno utilizzati, unitamente ad al-
tri 8 di una session di 10 pezzi incisi a Mil-
waukee allo Women’s Club Hall il 3 giu-
gno, nella creazione dell’album «The Le-
gend of S.J.E.» (5). Ci sono momenti nel-
la vita di un artista in cui & dato cogliere,
attraverso una rara sintonia tra immagi-

nazione soggettiva e realt, il nitido for-

marsi di un disegno sonoro che la sensibi-
lita umana conduce su livelli altamente
poetici. E il caso di questa opera in cui al
recupero dei brani del proprio repertorio
«Milk Cow Blues», «Down South
Blues», «Someday Baby», «Diving Duck
Blues», (peraltro non mere ripetizioni,
ma vivide reinterpretazioni), si associano
squarci drammatici della realta oggettiva
«Rats In My Kitchen», foto crudele della
vita trascorsa nella baracca di legno fuori
Brownsville, con i giornali vecchi arroto-
lati per otturare le fessure delle pareti.
«Devo dire che vedere John vivere in un
ambiente cosi triste e scomodo, con la
moglie e quattro dei suoi figli, fu tragico.

Suppongo che John e la sua famiglia
erano vittime classiche di quello che
Oscar Lewis chiama «La cultura della po-
vertd», un cerchio chiuso d’ignoranza e
razzismo che impedisce qualsiasi fuga,
anche se i mezzi esistono. L’ America po-
tra essere il «paese del benessere» dove
uno puo “farcela” fino ai limiti della pro-
pria energia e abilita, ma & anche per mol-
ti un incubo dove uno pud cadere giu fin
dove il pregiudizio ¢ la disinformazione
pud condurre» (*).

L’apparizione, nel 1963, dell’album
suddetto viene accolta dai critici come
«I’evento musicale pitt importante degli
anni sessanta», anche per merito di Estes
a cui il tempo non sembra aver sottratto
nulla alla sua capacita espressiva. Imme-
diatamente ingaggiato per un giro di con-
certi nei Colleges, John viene anche invi-
tato nella tournée dell’ American Folk
Blues Festival 1964 e, nello stesso anno,
anche al Festival di Newport, da cui le eti-

chette Fontana (E) e Vanguard (F) rica- -

vano LP antologici.

Nello stesso periodo la Delmark proce-
de ad altre sedute di registrazione. Il 3
marzo agli Sound Studios di Chicago,
Estes incide, assecondato da Hammie Ni-
xon, Yank Rachell e Mike Bloomfield
i dieci pezzi componenti 'album «Broke

And Hungry» (6) da cui spiccano la ripre-
sa di «Girl I Love» (She Got Long Black
Curly Hair)» sua prima registrazione edi-
ta 35 anni prima, I"autobiografica «Elec-
tric Chair» del cui testo abbiamo parlato
in precedenza, ed una irta «Broke And
Hungry»,

Durante la tournée europea dell’A.F .-
B.F. sono accolti ovunque con entusia-
smo. Nixon: «C’era Sugar Pie De Santo
che venne con noi in Europa e continuava
a chiedere a Willie Dixon: “perché ci
sono quei due vecchi con noi?”. Diceva
che non potevamo far niente. Willie Di-
xon, che ci conosceva, la guardo e le disse
“resta qui a vedrai”. Cosi toccava a lei sa-
lire sul palcoscenico ed abbe 10 applausi.
La volta dopo ritornd su con Wolf e Sun-
nylan Slim al pianoforte e gliene diedero
cinque. Poi finalmente era il nostro tur-
no. Incominciarono a dire che eravamo
stati persi e sepolti, ma adesso eravamo
ritornati in vita. La platea esplose piena
di emozione. Stavano tirando gid I'intera
sala dal baccano. Naturalmente Sugar Pie
incomincio a piangere. Non dovevamo
suonare in quei posti, solo apparire, ba-
stava che ci presentassero» (**).

Nel frattempo John e Hammie effet-
tuano altre due session d’incisione, la pri-
ma il 9 ottobre ai Metronome Studio di
Copenaghen e la seconda il 24 dello stes-
so mese agli Olympic Sound Studios di
Londra, da cui prende forma il LP «Slee-
py John Estes in Europe» (7) e, succesi-
vamente, utilizzando anche 1 7 brani ri-
masti della seduta di Mequon del 62 a cui
va aggiunto «Governement Money» uni-
co frutto rimasto di una seduta tenuta an-
cora a Mequon il 27 febbraio 1965, I'al-
bum «Brownsville Blues» (8). Personal-
mente ritengo perd che le registrazioni
europee segnino un passo indietro, o per
lo meno una stasi, rispetto ai lavori prece-
denti, soprattutto per I'inevitabile atte-
nuazione della sensibilita interiore che si
crea in John, artista istintivo abituato ad
esibirsi al di fuori di ogni vincolo tempo-
rale € qui ora premuto tra le continue tap-
pe del’A.F.B.F. ¢ la fretta di utilizzare,
appena possibile, gli studi di incisione.
Tutto ¢io si pud dedurre con facilita
dall’ascolto dei lavori succitati anche se,
grazie all’utilizzo dei nastri del ’62 e del
brano del ’65, & possibile apprezzare il
suo enorme feelin’ in «Workingman’s

Blues», lironia. di. «Lawyer Clarck
Blues» e la sociale «Governement Mo-
ney» con lo splendido apporto del basso
di Ransom Knowling. Dopo la parentesi
del’ A F, B.F. 66 (G) ¢’¢ da segnalare il
tentativo, fallito, da parte della Delmark,
di modernizzare, attualizzare il blues di
Estes, fondendolo con le componenti ur-
bane elettrificate. Nato da due session, 3
e 5 dicembre 1968, il LP «Electric Sleep»
(9) ¢ il classico esempio dell’impossibilita
della coesistenza tra P'universo musicale
di John e quello chicagoano di Sunnyland
Slim, Carey Bell, Joe Harper, Odie Pay-
ne, Jimmy Dawkins, Earl Hooker. Infat-
ti, se si esclude la luminosita ritrovata che
avvolge «If The River Was Whiskey»,
Palbum vive nella ricerca inutile di uscire
da una lucidita formale che ne ha escluso
sia la tensione che la poesia.

Se il successo di questi anni & compen-
sato, e ampliato,. dal fatto che altri artisti
maggiormente alla portata del pubblico
giovane incidono i suoi brani (Taj Mahal
«If River Was Whiskey», Joy Of Cooking
«Going To Brownsville»), ben pochi si
sono soffermati invece su una delle pecu-
liarit che caratterizzano Estes nei riguar-
di di molti degli altri artisti riscoperti du-
rante il «blues revival»: la continua pro-
duzione di nuovi testi. Per cui anziché li-
mitarsi a proporre sempre gli stessi brani,
magari sotto forme diverse, Estes ha cer-
cato di tradurre in canzoni anche le nuove

resperienze che via via il tempo gli sotto-

poneva, gettando un ponte tra il mondo e
se stesso («’d Been Well Warned» (12) e
«When You Lose Your Eyesight» (10),
sulla propria cecita, «President Kenne-
dy» (10) (H) (I) sull’assassinio di John
Kennedy) per non essere un reduce del
passato. Ma il momento della riscoperta
con tutto ’entusiasmo e il rinnovamento
di energia che porta con sé, legate al ritro-
vamento di una linfa che si credeva dis-
seccata, lascia il posto ben presto al tenta-
tivo di tradurre in musica 'universo can-
giante degli anni dell’acido, universo in
cui non c’¢ posto per un cieco di Brown-
sville che non ¢ ancora «socio del giusto
giro». Per cui anche se cronologicamente
la ripresa dell’interesse per Estes & da im-
putare a Lucio Maniscalchi e Gianni Mar-
cucci, che nel *72 lo «riscoprono» (10) a
Brownsville dove era stato di nuovo «di-
menticato», il nuovo capitolo della vita di
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John si apre nel *74 allorché in Giappone
viene pubblicato «The Legend of Sleepy
John Estes» (5).

L’album diventa in breve tempo il pit
venduto LP di country blues della stotia
e, nel novembre dello anno John e Ham-
mie effettuano; primi artisti country, una
tournée in Giappone. La testimonianza
di quella trionfale serie di spettacoli & rac-
chiusa in «Blues Live! Sleepy and Ham-
mie Meet Japanese People» (11) regi-
strato dal vivo il 27 €28 novembre alla
Yubin Chokin Hall di Tokyo. C'¢ qual-
che pezzo spento, «Corinna» ¢ «When
The Saints Go Marching In», ma il brano
che gli permette poi di costruire P'ottima
«Tin Pan Alley» dai rauchi urli shout o la
ispirata e nostalgica «The Girl I Love,
She Got Long Curly Hair», & «Broke
And Hungry». E chiaro che esiste un rap-
porto diretto tra John e questa canzone,
un mutuo scambio di dare ed avere in
quanto aliorché John ricorre a lei essa si
illumina e gli trasmette quel feelin’ incre-
dibile che le ritorna, sotto'la capacita di
narrare la storia facendo presa sulla real-
ta, dalla voce di Estes.

11 successo di questa esperienza li indu-
ce a ritornare in Giappone due anni pii1
tardi e esibirsi conun giovane gruppo lo-
cale Yu Ka Dan. Anche questa volta il
tour- & bloccato sul vinile da un nuovo live
«Blues Is A Live» (12) registrato il 16 di-
cembre alla Nippon Seinen Kan Hall di
Tokyo e il 24 dicembre al Circus Circus
Kyoto. Anche qui a parte la raffinatezza
del gruppo Yu Ka Dan, assolutamente
squisito e discreto il loro favoro di raccor-
do, come nel precedente live, esiste la
song taumaturgica, in questo caso «Rats
in My Kitchen», che trasfonde il suo spiri-
to nell’atmosfera sensibile e piena di pat-
hos di «Careless Love», lungo 'asfalto di
«80 High Way» ¢ nel ritmo di «I've Been
Well Warned». Tl ritorno'a Brownsville,
il letargo-di oltre un anno ed infine il de-
cesso avvenuto il 5 giugno 1978 allo Hay-
wood Park Hospital, proprio nel giorno
stesso previsto per la partenza di un tour
europeo di ‘due settimane (Svizzera e
Germania). La famiglia era priva di dena-
ro, per cui si dovette ricorrere all’aiuto di
artisti come Ry Cooder ¢ Mike Bloom-
field, di Steve Tomashefsky e di molti al-
tri, per racimofare la somma necessaria
per pagare il funerale.

Eppure John non era uno sciocco, ma

non.riusciva a tenere a badaisoldie, an-
che se con ’andare degli-anni ricevette di-
screte somme di denaro attraversoi diritti
di autore € iconcerti, certo non sufficienti
a farloricco, ma abbastanza da farlovive-
re comodamente, ci fu sempre qualcuno
che se ne approfittd per raggirarlo, sfrut-
tando appunto la sua incapacita gestiona-
le: Ma la storia di Sleepy John Estes non
¢ la storia di un povero paesano analfabe-
ta, «Ho ‘trascorso: dodici anni a scuola,
tutti in prima elementare», che sapeva
suonare la  chitarra, era dotato di una
voce alta e che aveva il talento per scrive-
re dei testi, e non & neppure la storiadi un
artista scoperto nel 729 e riscoperto nel
62, ma & in realta la storia di un «<uomo»

-~la cui «musica ha trasformato una picco-

1a, noiosa cittd addormentata nel Tennes-
see nel paradigma della lotta per la so-
pravvivenza, la poverta, i disaccordi ses-
suali, I'ignoranza eil razzismo. La musica
di‘John celebra tutti quelli che sono riu-

sciti a superare quellalotta, e lusinga (per
il proprio vantagglo) chi non ne ha biso-
gno. Come tutti i grandi artisti di tutti i
tempi e culture; Sleepy John Estes com-
menta, sulla condizione umana, succinta-
mente e'con una chiarezza che va oltre la
veduta di sociologi e storici». (*)

Marino Grandi
Bibliografia:

J. Godrich & R.M.W. Dixon: Blues & Gospel
Records 1902-1942 (Storyville). -

Samuel Charters: Sweet As Showers Of Ram
(0AK).

(*) Living Blues 33 «A Sernmion On Sleepy
John Estes» di Steve Tomashesky.

(**) Living Blues 19 «Interview: Hammie
Nixon & Sleepy John Estes» di Kip Lornell
& Jim O’Neal.
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HOUNG DOG
TAYLOR

Genuine Houserocking
Music
Alligator 4717 (USA)

Aint’'t Got Nobody / Gonna
Send You Back To Georgia
/ Fender Bender / My
Baby’s Coming Home /
Blue Guitar / The Sun Is
Shining / Phiilips Goes Ba-
nanas /What'd | Say / Kan-
sas City / Crossroads.

Cresciuto all’lombra di Elmore
James, & diventato col trascorrere
del tempo un discepolo che dalla
notevole influenza del maestro &
riuscito a creare, con I’ausilio del-
la tecnica bottleneck, una musica
ricca di umore e calorosamente
contagiosa.

H.D.T. ¢ morto il 17 dicembre
del *75, lasciando un’eredita che
non ¢ stata ancora raccolta. Il va-
lore intrinseco del personaggio e
del suo sound ha convinto Bruce
Iglauer a produrre, dopo il postu-
mo «Live», queste registrazioni
effettuate nel giugno *71 e settem-
bre 73 che probabilmente non
servirono al tempo della prepara-
zione dei precedenti due albums.
11 titolo pud sembrare il solito
specchietto per i piil golosi, inve-
ce a differenza dello JSP, ritrovia-
mo H.D.T. con la stessa carica
potenziale ipnotica della sua chi-
tarra che gia avevamo ascoltato
con una predominanza dei tempi
rapidi. Lo slide di Taylor rende il
tutto pilt aggressivo e lancinante
in «Ain’t Got Nobody», «Fender
Bender», «My Baby’s Coming
Home», «<What’d I Say» e «Cros-
sroads». Buona la selezione dei
brani presentati, tutti inediti a
parte «The Sun Is Shining» gia ri-
preso nell’LP «Beware Of Dog» e
qui propostoci in altra versione.
Lo strumentale «Blue Guitar» & il
solo brano lento del disco, non &
un gioiello come «Freddie Blues»
(ve lo ricordate?), ma anche qui

Taylor riesce a darci un’intensita
drammatica, la stessa a cui ci ha
abituati. Ottimo come sempre il
lavoro di Phillips alla chitarra e
Harvey alla batteria, capaci di
creare un beat ideale per la for-
mula di Taylor. Un LP senza
grosse sorprese, ma che vi riser-
vera dei buoni momenti.

Tano Ro

SONNY
TERRY &
BROWNIE
Mc GHEE

At Sugar Hill
Fantasy HBS 8001 (I)

Hooray Hoora’&, This Wo-
man Is Killing Me / Born To
Live The Blues / Just About
Crazy / Up Sometimes
Down / Baby | Knocked On
Your Door / Keep On Wal-
king/ Baby | Got My Eye On
You / | Got A Little Girl /|
Feel All Rightnow / Worry
Worry Worry / Sweet Wo-
man Blues. '

Si tratta di un album registrato

" dal vivo al Sugar Hill di San Fran-

cisco nei primissimi anni sessanta,
periodo in cui i due musicisti si
esibivano regolamente ogni sera,
per contratto, nel locale. Questo
disco ¢ la classica espressione di
fusione fra quei due generi musi-
cali che va sotto il nome di folk-
blues. Alcuni fra i pid rigidi
amanti del blues affermavano che
si trattasse di un’operazione com-
merciale offensiva nei confronti
del legame con la naturale evolu-
zione di un’espressione che non ci
stava pil1 a ripetersi continuamen-
te. Comunque sia, aldila delle po-
lemiche Sonny Terry e Brownie
Mc Ghee anche questa volta se la

cavano egregiamente. L armoni-
ca di Terry & sempre ben presente
e come al solito ben incisiva,
pronta a sottolineare i fraseggi
chitarristici di Brownie Mc Ghee
che da la sua voce a praticamente
tutti i pezzi dell’album.

Sono presenti in questo disco
brani molto famosi che sono or-
mai da anni entrati a fare parte
del loro repertorio. «I Feel All
Right» e «Born To Live The
Blues» in particolare mettono
bene in evidenza ia grande tecni-
ca e il notevole mestiere che i due
artisti riescono, nonostante la
loro sobrieta, ad esprimere quan-
do si esibiscono dal vivo. Proprio
per questa caratteristica 1’album
risente del clima ricco di feeling
instauratosi al «Sugar Hill» e pre-
senta un valore di registrazione
particolarmente interessante. Se
poi si tiene conto del notevole
passo indietro dei loro attuali la-
vori e del sempre pid difficile rap-
porto che intercorre tra i due per
incomprensione e insofferenze,
questo album & sicuramente da
indicare come uno dei piu signifi-
cativi del loro sodalizio nel campo
del folk-blues.

Inoltre un’ultima nota da citare
¢ che la riedizione di questo disco
¢ perfettamente conforme all’ori-
ginale, sia dal punto di vista grafi-
co (la copertina non & neppure si-
glata con il marchio economico
della serie) che dal punto di vista
della registrazione. E quindi un

ottimo acquisto per la sua espres-
sione estetica.

Roberto Caselii

an Francises Boy Blues

JESSE
FULLER

S. Francisco Blues Bay
Prestige HBS 8013 (I)

San Francisco Bay Blues /
Everybody Works At My
House But My Old Man /
Beale Street / Let Me Hold
You In My Arms Tonight /
Where Could | Go But To

WP RBCBNSIONI

The Lord / You're No Good
/1 Want A Girl Just Like The
Girl That Married Dear Old
Dad/Oid Man Mose/Crazy
Waltz / Brother Lowdown /
Pretly Little Girl Walkin'
Down The Street / The Do-
zens / I've Been Doggone
Lonesome / Animal Fair.

Jesse Fuller ¢ un personaggio
estremamente composito del pa-
norama blues. Nativo del Missis-
sippi emigrd in seguito alla secon-
da guerra mondiale verso ovest e
si fermo in California dove contri-
bui a definire lo stile blues di que-
sto stato: una sorta di fucina ove si
uniscono stili molto diversi e in-
fluenze decisamente contrastanti
che cozzano tra di loro fino a fon-
dersi ¢ a produrre interessanti
evoluzioni,

Ne ¢ un esempio questo splen-
dito «San Francisco Bay blues»
inciso nel 1963, periodo tardo del-
la creativita di Fuller.

L’album di stampo decisamen-
te rurale, come del resto & prati-
‘camente tutta 'opera di questo
bluesman, ha una straordinaria
capacita di coinvolgimento. L’uso
contemporaneo, in alcuni pezzi,
della chitarra, del’armonica (sal-
tuariamente sostituita dal Kazoo)
¢ della fotdella rievocano un cli-
ma di gioia e di festa non sempre
facilmente riscontrabili. Forte &
Pinfluenza country che traspare
dai pezzi di Fuller: I suoi continui
spostamenti in gioventi devono
sicuramente averlo portato a con-
tatto con la musica popolare bian-
ca da cui ha tratto in parte mate-
riale da elaborare. Fuller se ne é
servito bene ¢ ha saputo crearsi
uno stile molto personale, sicura-
mente unico nel suo genere.

il brano «San Francisco Bay
Blues» che da il titolo all'intero
album ¢ ormai diventato una spe-
cie di inno della citta ed & regolar-
mente suonato da molti gruppi
folkloristici commerciali che lo
hanno anche inserito nei propri
dischi senza naturalmente dare
un centesimo di diritti d’autore a
Fuller. ’

Tra gli altri brani, degni di
nota, ¢’¢ senz’altro da ricordare il
classico «Animal Fair», una spe-
cie di monumento di individualita
€ originalita artistica in cui Jesse
da un saggio della propria capaci-
ta creativa ¢ «Beale Street» un
pezzo strumentale reso famoso da
Jack Teagarden, ma completa-
mente stravolto rispetto alla pre-
cedente versione. Fuller inoltre
emerge in «Let Me Hold In My
Arms Tonight» che interpreta
con splendidi accenni di vaudevil-

le in cui armonica e fotdella fanno 13



la parte del leone. Tutto il disco &
comunque da considerare un
esempio di professionalita e vir-
tuosismo degno di un grande arti-
sta.

Roberto Caselli

Way From Home

FRED
Mc DOWELL

Long Way From Home
Milestone HBS 8017 (I)

The Train | Ride / Poor Boy,
Long Way From Home /
Milk Cow Blues / John Hen-
ry/ Gravel Road Blues / Mil-
lionaire’s Daugther blues /
Big Fat Mama / You Drove
Me From Your Door / Sail
On, Little Girl.

Questo album di Fred Mc Do-
well, registrato nel *66 dalla Mile-
stone ed ora ristampato per conto
della Fonit Cetra nella collana
«Blues & bello» & sicuramente uno
dei piix bei lavori del bluesman del
Mississippi. Riscoperto dal solito
Alan Lomax in una delle tante ri-
cerche di materiale tradizionale
per la Libreria del Congresso, Mc
Dowell dimostrd da subito uno
stile molto personale che si mani-
festava soprattutto nel rifacimen-
to di alcuni blues classici. Abba-
stanza al di fuori della classifica
melodia ritmica del Mississippi
che vuole Palternarsi ripetitivo
dei bassi, Fred fa largo uso del
bottleneck su un’armonia basata
sulla dolcezza di espressione che
si inasprisce solo di poco nei pezzi
di maggiore grinta. Il primo stru-

-mento che gli servi da «slide»,
narra la leggenda, fu un’osso di
bistecca che aveva ereditato dallo
zio, anche lui grande amante del
blues. L'uso del bottleneck &
spesso costante per tutta la durata
dei suoi blues e diventa parte inte-
grante della voce, alla quale spes-
so si assoccia per dare maggiore
risalto all’effetto voluto. Partico-
larmente interessante in questo
album, P'uso del bottleneck in
«The Train I Ride» ¢ in «Poor
Boy, Long Way From Home», il
blues scritto da Bukka White, ma
ripreso da gran parte dei blue-
smen a lui contemporanei. In
questo ultimo pezzo, rispetto
all’autore, Mc Dowell & pii scar-
no ed essenziale, meno violento

14 nellavoce e nell’arrangiamento.

Suonando in accordatura aper-
ta, in genere Mi o Sol egli riesce a
creare melodie che sembrano
espressione molto moderna, an-
che se sono state concepite negli
anni "20 e "30. L’abilita di andare
oltre allo stereotipo del momento
¢ forse la peculiarita pitt interes-
sante di questo musicista che ha
dovuto attendere gli anni sessanta
per farsi conoscere ed apprezzare
come merita. Infine, come ultima
nota da citare, il brano di «John
Henry» che trova nell’esecuzione
di Mc Dowell un magnifico equili-
brio fra I'espressione tipicamente
blues e quella country di deriva-
zione bianca.

Roberto Caselli

SONNY
RHODES

In Europe
Appaloosa AP 023 (I)

“Mean Mistreatin Mama/I'm

So Lonely / Every Day |
Have The Blues / Merry
Christmas Baby / East Oak-
land California / Baby Why
You Treat Me So Cold.

E questa la terza prova solista
di Sonny Rhodes, dopo un ten-
tennante inizio (I Dont Want My
Blues Colored Bright - Advent)
ed una seconda prova decisamen-
te infelice (Forever And A Day -
Paris Album). «In Europe» & al
contrario un prodotto eccellente,
registrato dal vivo a Milano il 29/
30 maggio 1980 al cine-teatro
Ciak e pubblicato dall’italiana
Appaloosa. La qualita della regi-
strazione ¢ davvero buona e I'at-
mosfera «Live», a parte gli ap-
plausi tagliati, ¢ molto godibile.
La formazione di base & composta
oltre che da Rhodes, voce e chi-
tarra, da Ron Thompson alla chi-
tarra, Mike Lewis al basso e da
Harold Banks alla batteria, noti
personaggi legati al giro del San
Francisco Blues Festival, che nel
1980 sbarco appunto anche sui
nostri lidi. Come avrete gia nota-
to i brani sono solamente sei, ma
tutti medio lunghi e tutti cantati.
Si comincia con «Mean Mistrea-
tin Mama», in cui Sonny Rhodes
suona la lap steel guitar, traendo-
ne sonoritd liquide e pregnan-
ti, per proseguire con «I'm So Lo-
nely», dove domina il suono puli-

tissimo di una vecchia Fender
Mustang che Rhodes pizzica con
maestria, dando una dimostrazio-
ne di classe e feeling e quantifi-
cando il valore del West Coast
blues. L’ultimo brano della prima
facciata, «Every Day...», ¢ una
divertente session a cui partecipa-
no, oltre al pianista Little Willie
Littlefield, anche gli altri due chi-
tarristi in tournee con il SFBF e
cio¢ Mississippi Johnny Waters e
Luther Tucker, che Sonny Rho-
des invita alternativamente all’as-
solo. Sulla seconda facciata,
«Merry Christmas Baby» con Lit-
tle Willie ancora al pianoforte, &
concettualmente vicina a «Stor-
my Monday Blues». «East Oak-
land...» si fregia di una lunga in-
troduzione strumentale, ove oltre
al solismo di Rhodes & possibile
ascoltare il puntuale e puntiglioso
supporto ritmico di Ron Thomp-
son, che rimane nei giusti ranghi
per tutta la durata del microsolco,
facendosi comunque notare per
pulizia ed eleganza. In chiusura
un altro brano originale di Sonny
Rhodes (vero nome Clarence E.
Smith), cosi come il precedente e
«I’'m So Lonely» sulla prima fac-
ciata. «Baby...» & un brano vivace
e spigliato, dal classico beat, ove
Sonny torna alla lap steel ¢ Ron
Thompson «strappa» sulla Gib-
son semiacustica a cassa grande.
«In Europe» & comunque spesso
pervaso da quella fantastica at-
mosfera, definiamola «after-
hours», che trae spunto dagli in-
segnamenti di un big forse un
poco snobbato: T. Bone Walker,
sul quale sara mia cura scrivere in
un prossimo futuro.

11 disco sin qui recensito rende
giustizia a Sonny Rhodes, presen-
tandone il vero volto e cogliendo
lo spirito di un musicista che non
esito a considerare assolutamente
degno di stima.

Renato Bottani

BIG BILL
BROONZY

My Gal Is Gone
Man 502 (1)

These Ants Keep Biting Me
/ You Know [ Need Lovin’/
Match Box Blues / Low
Down Woman Blues / Bull
Cow Blues n. 2/Black Mare
Blues / Big Bill’s Milk Cow n.

2/ My Big Money / My Wo-
man Mistreats Me / Let’s
Reel And Rock / Louise
Luoise Blues / Evil Hearted
Me/W.P.A. Rag/Living On
Easy Street / Preaching
The Blues.

Vi segnalo con soddisfazione la
recente riedizione, da parte della
Man, di 16 facciate di assoluto va-
lore, incise da Big Bill Broonzy
fra il 1936 ed il 1939, soprattutto
perché viene finalmente stampa-
to in Italia un LP a basso prezzo
ed a diffusione relativamente am-
pia, che documenta il periodo pia
fertile ed ispirato di questo arti-
sta, e permette di apprezzarlo ag-
girando tutte le operazioni misti-
ficanti che si sono accavallate sul-
la sua musica a partire dagli anni
del country blues revival.

Durante il dopoguerra, infatti,
negli auditori americani e soprat-
tutto europei si ¢ diffusa un’im-
magine di Broonzy «folk artist»,
che intona vesioni edulcorate ed
accattivanti dei brani pitt noti del
country blues. In realtd, nono-
stante la sua data di nascita
(1893), e le sue origini campagno-
le, Big Bill non ¢& stato un country
bluesman della «vecchia guar-
dia»: al contrario ¢ emerso a Chi-
cago, nei primi anni del «New
Deal», proprio come esponente
di spicco del nuovo e dinamico
blues urbano che stava sviluppan-
dosi; al termine della grande crisi,
infatti, Chicago era per il blues un
fertilissimo terreno sul quale agi-
rono artisti delle estrazioni piu
varie; tuttavia molti di coloro che
proponevano le innovazioni pit
dinamiche, oltre ad esecuzioni
spesso straordinarie, ruotavano
intorno a Big Bill ed a Tampa
Red.

Partiti entrambi dai modelli pi
puri del blues rurale, questi due

‘artisti avevano poi trovato in citta

la realizzazione pitt genuina della
loro ispirazione: attraverso espe-
rienze come quella degli Hokum
Boys, e dei numerosi e vitalissimi
gruppi che in seguito si formaro-
no e si sciolsero intorno ad essi,
elaborarono, per vie distinte ma
strettamente dipendenti un lin-
guaggio musicale d’avanguardia.

Senza ignorare le loro matrici
rurali, Big Bill ¢ Tampa Red ave-
vano infatti raccolto insegnamen-
ti preziosi, come quelli di Lonnie
Johnson, Scrapper Blackwell,
Leroy Carr, valorizzando e raffi-
nando le possibilita del blues suo-
nato da piccoli combos, con deli-
ziose contaminazioni di linguag-
gio pop e jazz, e indicando la stra-
da a tutto il blues chicagoano
postbellico. In questi gruppi si av-
vicendavano in quegli anni gli ar-
tisti che gravitavano intorno
all’intraprendente impresario Le-
ster Melrose (al quale sono vero-
similmente dovute le facciate rac-
colte in questo album); oltre a Big
Bill Broonzy ¢ a Tampa Red vi ri-
cordo Washboard Sam, Jazz Gil-



lum, Blind John Davis, Roosevelt
Sykes, Josh Altheimer,” Black
Bob, Bumble Bee Slim, per limi-
tarmi ai pii noti.

Ii disco della MAN documenta
appunto in modo fedele la musica
prodotta in questo ambiente.

In particolare i primi dieci pezzi
sono il frutto della lunga collabo-
razione di Broonzy con l’eccellen-
te pianista Black Bob, durata dal
*34 al °37. 1 brani, registrati per la
ARC, spaziano attraverso un
gran numero di stili, tutti riper-
corsi con freschezza ed incisivita:
si va infatti dai classici del blues
rurale, come «Matchbox Blues»
(B.L. Jefferson) o «Black Mare
Blues» (T. Johnson), a brani di
barrelhouse blues, come «Bull
Cow Blues n. 2», 0 «Let’s Reel
And Rock», a pop tunes come la
melodiosa «These Ants Keep Bi-
ting Me», o «My Big Money»
(Washboard Sam), ricavata da
«Come On In My Kitchen», ma
proposta in un’atmosfera comple-
tamente differente.

La voce di Broonzy & tornitissi-
ma ma priva delle sbavature di ar-
tificiosa malinconia che conosce-
ra pit tardi e nel complesso molto
convincente, mentre la chitarra &
agile e professinale; ma cid che si
apprezza particolarmente & I’inci-
sivissimo lavoro pianistico di
Black Bob, che fa rivivere in alcu-
ni tratti Pessenzialita di Jimmy
Yancey e Dispirazione di Leroy
Carr. Le restanti sei facciate, inci-
se nel 38 e nel ’39, presentano
un’atmosfera meno introversa e
raccolta, che documenta P'evolu-
zione del gusto di Broonzy verso
un’espressione musicale pill spi-
glata e raffinata. Cid si riflette
nella pit frequente presenza di
fiati e nella collaborazione con un
pianista come Josh Altheimer,
che, pur non sconfinando sostan-
zialmente dall’«economical style»
di Chicago, era dotato di una
vena meno introspettiva e sensi-
bile rispetto a Black Bob.

Anche questi brani sono di otti-
mo livello, non solo per le perfor-
mances di chitarra, personali e a
volte perentorie, ma soprattutto
per lo straordinario effetto di
compattezza ¢ maturitd che i
gruppi di Broonzy comunicano.

Spiccano a questo proposito«My
Gal Is Gone» (Tampa Red),
«W.P.A. Rag» ed «Evil Hearted
Me» (B. Mc Ghee) che mostra
come anche nel riproporre temi
della tradizione rurale ci sia
un’assoluta autonomia espres
siva.

Osservo per finire che la quali-
ta del suono & acceitabile, mentre
le indicazioni di copertina annun-
ciano laconicamente solo titoli e
formazioni, fatto che mi ha indot-
to ad inserire in questa recensione
alcune note che, pur nei loro ovvi
limiti di spazio e qualita, spero
siano utili ai fortunati acquirenti
del disco.

Giovanni Parmigiani

BOWLING GREEN JOHN &
HARMONICA PHIL
WIGGINS

Living Country Blues

USA, Vol. 1
L+R 42.031 (D)

Black Rat Swing / Eyesight

To The Blind / Guitar & Har-
monica Rag / Rising River
Blues / I'm a Pilgrim / Chic-
ken Can’t Roos Too High
For Me / I Ain’t Got No Lo-
vin’ Baby Now / Richmond
Blues / Pony Blues / Goin’
gogn The Road Feelin’
ad.

L+R Records & presente sul
mercato con la collana Living
Country Blues Usa, composta da
dieci dischi e preceduta da un
doppio album di presentazione
con 1 quali, attraverso registrazio-
ni effettuate «sul campo» da S.A.
Christmann ed A. Kustner, essa
offre un valido contributo per de-
lineare la situazione del Country
Blues Usa nel 1980.

Gli album usciti sono, attual-
mente, otto.

Bowling Green John, chitarri-
sta cantante, per l'anagrafe &
John Cephas, nato a Washington
il 4 settembre 1930 e vissuto in
ambiente rurale, appunto a Bow-
ling Green nella Virginia. Giova-
pissimo si avvicind all’'uso della
chitarra spinto dall’ascolto dei di-
schi di Blind Boy Fuller, Gary
Davis, Blind Blake, Blind Lemon
Jefferson, che influenzarono con
la loro popolarita la cultura musi-
cale di quel periodo. Chitarrista
dotato di una buona tecnica rap-
portata alla sua formazione, evi-
denzia uno stile fluido ed un po-
tente «picking» che gli fanno im-
postare una ritmica motto effica-
ce in tutti i brani ascoltati nel di-
sco. I suo stile & legato al «Pied-
mont Blues», tradizione dell’East
Coast che, influenzato dal Ragti-
me, si definisce con ritmiche mol-
to enfatiche e d’effetto, in netto
contrasto con lo stile scarno, sec-
co ed essenziale del «Mississipi
Blues». Quest’ultimo & sicura-
mente meno immediato dell’al-
tro, ma decisamente pit efficace e
con un «drive» notevole.

Phil Wiggins, giovane armoni-
cista cresciuto  musicalmente

ascoltando i dischi di Hammie Ni-
xon, Sonny Boy Williamson, Lit-
tle Walter e Shakey Horton, con-
solida la sua esperienza sulla sce-
na del «Washington Blues», suo-
nando con Flora Molton, Archie
Edwards, Big Chief Ellis espo-
nenti di spicco del piti puro Coun-
try Blues. Definisce e completa il
suo stile accomagnando Sunny-
land Slim, Johnny Shines, Loui-
siana Red, affinando la sua tecni-
ca ed amplificando I’armonica nel
migliore stile di Chicago. Dotato
di un fraseggio molto stretto e
pulsante, asseconda e, quando bi-
sogna, conduce la chitarra di
Bowling Green creando ritmiche
efficaci e cariche di feeling, accat-
tivanti al primo ascolto.

«Black Rat Swing» ¢ un brano
eseguito su di un ritmo molto
stretto con una buona sezione rit-
mica da parte dell’armonica che si
nota anche in ottimi spunti solisti-
ci. Da ricordare I’assolo di chitar-
ra sostenuto ritmicamente dal
battito delle mani.

«Eyesight To The Blind», la
buona qualitd di interprete di
Bowling Green risalta in questo
brano di ampio respiro, che si
svolge entro 1 canoni classici del
blues.

«Guitar & Harmonica Rag»,
pezzo strumentale di loro compo-
sizione dove vengono alla luce
buone doti di esecutori; in certi
momenti Bowling Green non
sembra molto lucido, porta co-
munque sempre una robusta rit-
mica sotto la guizzante armonica
di Phil Wiggins.

«Rising River Blues», «solo» di
Bowling Green, molto lento, che
si ispira alla tradizione gospel,
con la sua voce calda e legger-
mente nasale riesce a trasmettere
sensazioni vibranti.

«I’'m A Pilgrim», classico della
vecchia tradizione popolare ame-
ricana, non se ne contano le ver-
sioni. Nel suo genere, questo me-
rita un giusto rilievo.

«Chicken Can’t Roos Too High
For Me» - I Ain’t Got No Lovin’
Baby Now» - «Goin’ Down The
Road Feelin’ Bad», sono tipici
esempi di «Piedmont Blues»; tutti
i brani ricalcano lo stesso schema,
dove I'armonica si contrappone
ritmicamente alla voce alternan-
dosi poi con essa. Piacevoli
all’ascolto, evidenziano il fraseg-
gio stretto e tagliente, decisamen-
te privo di ripetizioni, dell’armo-
pica di Phil Wiggins.

«West Carey Street Blues»,
lenta composizione dove si tende
a caricare enfaticamente la parte
ritmica al fine di comunicare una
tensioné drammatrica che tutta-
via, non convincendo, appare ar-
tificiosa.

«Richmond Blues» buona in-
terpretazione da parte di Bowling
Green di questa composizione di
Blind Boy Fuller. La chitarra as-

seconda in modo ritmicamente
perfetto la voce, uscendo al mo-
mento giusto con tempismo; & un
brano che si fa notare.

«Pony Blues», unico pezzo can-
tato da Phil Wiggins che mostradi
possedere una voce secca € grin-
tosa di un certo interesse; buono
Passolo d’armonica con alcuni
raddoppi di note che confermano
ancora la validita di questo musi-
cista.

Beppe Modena

CRORGE - SYREL MoUDY

GEORGE
AND ETHEL
McCoy

At Home With

The Blues
Swingmaster 2106 (H)

Country Girl / North Mem-
phis Cafe / St. Louis Wo-
man / Looking The World
Over/ Poor Kelly / St. Louis
Cyclone / Mean Mistreating

lama / Big Mama / Drun-
ken Barrelhouse / Bad
Dope Blues / Howling Wolf/
It's Your Time Now / Litile
Red Rooster.

La Swingmaster ¢ una delle in-
numerevoli e valide case disco-
grafiche olandesi dedicate alla ri-
stampa e/o riscoperta di vecchi
musicisti Blues; infatti George ¢
Ethel McCoy avevano inciso un
disco per la Adelphi Records
(Adelphi 1004) nel lontano 9 ¢ 12
settembre 1969 a East St. Louis,
ed ora dopo circa 12 anni di inatti-
vita sono tornati ad incidere.

Questo loro nuovo disco € stato
registrato il 14 e 15 agosto 1981 a
East St. Louis da Leo Bruin, gra-
zie all’aiuto di Henry Townsend
ed ¢ stato pubblicato quest’anno,

Piacevole ed interessante al-
bum di country-blues, non dei piis
esaltanti, ma tranquillo e lineare
con ottime interpretazioni vocali
e strumentali; George ¢ FEthel
(fratelli) si alternano alla voce nei
vari brani, profonda e calda quel-
la di George, piacevole e cristalli-
na quella di Ethel. Il meglio, tutto
ottimo, con una particolare atten-
zione sulla prima facciata a «5t.
Louis Woman» e alla bella e triste
«St. Louis Cyclone», ottima an-

che «Mean Mistreating Mama», 15



Sulla seconda facciata troviamo
una splendida «Howling Wolf»,
un piacevole duetto in «It’s Your
Time Now», notevole anche «Lit-
tle Red Rooster».

Ottimo album di country-
blues, registrazione e confezione
buona.

Gianfranco Scala

ARTISTI
VARI
Ragtime Blues Guitar

1928-1930
Matchbox MSE 204 (U.K.)

William Moore: One Way
Gal / Ragtime Crazy / Mid-
night Blues / Ragtime Millio-
naire / Tillie Lee / Barber-
shop Rag / Old Country
Rock / Raggin'The Blues;
Tarter & Gay: Brownie
Blues / Unknown Blues;
Bayless Rose: Jamestown
Exposition / Black Dog
Blues / Original Blues / Fri-
sco Blues; Willie Walker:
Dupree Blues / South Caro-
lina Rag Take 1/ South Ca-
rolina Rag Take 2.

Seconda raccolta, edita dalla
Matchbox, dedicata al country
blues, ci presenta gli artisti meno
conosciuti della zona di Pied-
mont.

La prima facciata & dedicata in-
teramente a Bill William Moore e
ci presenta 8 brani registrati in
due differenti sessions nel 1928 a
Chicago e pubblicati dalla Para-
mount Records dei quali solo tre
precedenemente pubblicati su
LP. (Origin-Heritage).

Alcuni di questi brani sono so-
lamente strumentali mentre altri
sono cantati con uno stile versati-
le, che in «Old Country Rock» as-
somiglia a quello di John Hurt,
con una chiara e delicata voce,
mentre in «Ragtime Millionarie»
usa uno stile vocale duro e pro-
fondo, simile a Charley Patton.

I primi due brani della seconda
facciata sono di Stephen Tarter e
Harry Gay registrati a Bristol nel
Tennessee il 2 novembre 1928 e
pubblicati dalla Victor Records
(mai pubblicati precedentemente
su LP), entrambi suonano egre-
giamente la chitarra e cantano
uno dei due brani.

Seguono quattro brani di Bay-

16 less Rose registrati il 7 giugno

1930 a Richmond nell’Indiana e
pubblicati originariamente due su
Gennet e due su Champion (ri-
pubblicati su LP, Blues Classic/
Old Timey/Heritage). Senza dub-
bio Rose ci presenta i migliori
brani della facciata grazie alla sua
perfetta e delicata tecnica musica-
le, purtroppo non allo stesso livel-
lo & lasuavoce, in alcuni momenti
quasi fastidiosa.

Conclude I'album Willie Wal-
ker, chitarra e canto, accompa-
gnato da Sam Brooks alla chitarra
con tre brani registrati ad Atlanta
il 6 Dicembre 1930 e due origina-
riamente pubblicati su 78 giri dal-
la Columbia, mentre «South Ca-
rolina Rag - Take 2» (alternate ta-
kes) non & mai stato precedente-
mente pubblicato su disco.

Ottime note in copertina redat-
te da Paul Oliver, registrazione
buona.

Gianfranco Scala

RAY
SHARPE

Texas Boogie Blues
Flying High FH 6502

Boat Dock / In The Wee
Wee Hours/Snap Your Fin-
gers / Alva / Don’t Start me
to To Talkin’ / Linda Lu /
You're Not The Only One /
Talk To Your Daughter /
Man Watch your Woman /
Alva’s Baby’s Blues.

Non credo che Ray Sharpe,
cantante, autore e chitarrista di
colore non pill giovanissimo sia
molto conosciuto; forse qualcuno
lo ricorda quale autore del boo-
gie-hit «Linda Lu», delle cui co-
vers ho perso il conto. In questo
LP che mi risulta essere il primo
di Sharpe (dovrebbe avere all’at-
tivo solamente alcuni 45 giri) tut-
to ¢ al posto giusto: buona 'impo-
stazione vocale, ottimo il tocco
chitarristico ¢ valida la back up
band (bianca) che incide
anch’essa, sotto il nome di King
Peach Band, per la piccola Flying
High di Slim Richey, Forth
Worth - Texas. Il suono del disco
¢ via via blues, r'n’r, boogie, r &
b; citando questo guazzabuglio di
«etichette» non vorrei creare di-
spersione, ma semplicemente
darvi I'idea della varieta di «Te-
xas Boogie Blues», che, pur rima-
nendo fedele ad una matrice co-
mune, non risulta certamente es-

sere monocorde. Cosi oltre ai due
brani di J. B. Lenoir («Talk To
Your...» ¢ «Man Watch Your
Woman»), riproposti con la giu-
sta carica, il poliedrico Sharpe ri-
prende la mitica «Linda Lu», of-
frendone una brillante versione ¢
cimentandosi poi con «Don’t
Start Me To Talkin’» di Rice Mil-
ler. 1l capolavoro del disco mi
pare comunque essere «In The
Wee Wee Hours» di Chuck Ber-
ry, un lento d’atmosfera reso con
notevole convinzione, dove la
voce e la chitarra di Sharpe, l'or-
gano di Danny Haynes ed un sax
in sordina sortiscono il risultato
pit desiderabile. «Snap Your Fin-
gers», swingante ¢ cadenzata, ¢
un altro brano rimarchevole e vi
prego di ascoltare con attenzione
Pimpianto sonoro, fluido e rilas-
sato, con quegli interventi fiatisti-
ci cosi misurati e quegli stacchi di
chitarra cosi puliti, da far riflette-
re su che cosa sia possibili trovare
su di un disco «minore» con pro-
spettive di vendita alquanto ne-
bulose. Quindi, sintetizzando:
«Texas Boogie Blues» & un disco
sincero, ben suonato e ben pro-
dotto, che si rivolge ad un pubbli-
co amatoriale non esclusivamente
blues ma comunque desideroso di
ascoltare prodotti di qualita che,
diciamolo, abbiano (come in que-
sto caso) il dono della varieta, a
differenza di certi lavori (anche di
titolati bluesmen) che ripetono lo
stesso «riff» all’infinito,

Renato Bottani

TEXAS
ALEXANDER

Texas Alexander vol.

1(1927-1928)
Matchbox MSE 206 (U.K.)

Ranfe In My Kitchen Blues /
Long Lone some Day Blues
/ Corn Bread Blues / Sec-
tion Gang Blues/ Leeve
Camp Moan Blues / Mama,
{ Heard You Brought It Right
Back Home / Farm Hand
Blues / Evil Woman Blues /
Sabine River Blues / Death
Bell Blues / Yellow Girl
Blues / West Texas Blues /
Bantam Rooster Blues /
Deep Blue Sea Blues / No
More Women Blues / Don't
You Wish Your Baby Was
Built Up Like Mine / Bell

Cow Blues.

Meglio di cosi il ritorno della
Matchbox nel mercato discografi-
co attivo non poteva essere fe-
steggiato, in quanto, I'apparizio-
ne dei primi sei volumi della
«Bluesmaster Series», oltre a due
interessanti - antologie (Country
Blues-The First Generation e
Ragtime Blues Guiter) e ai lavori
solisti di Buddy Boy Hawkins, Bo
Weavil Jackson e Peg Leg Ho-
well, ha I'enorme pregio di pre-
sentare al pubblico il primo al-
bum (e per giunta con tutte le re-
gistrazioni in ordine cronologico)
interamente dedicato a Alger
«Texas» Alexander. Di questo
personaggio (1900-1955) wunico
forse tra 1 bluesmen, non sapeva
suonare nessuno strumento ma
era altresi dotato di una voce
straordinaria, esistevano sinora
solo brani sparsi sulle pid varie
antologie, per cui il senso di un
tale lavoro di ricupero e riordino
consegna gia a questa opera il si-
gillo della qualita a scatola chiusa.
Alexander incise praticamente
con chiunque lo volesse accompa-
gnare, da Lonnie Johnson ai Mis-
sissippi Sheiks, da King Oliver a
Clarence Williams e, anche se
queste ultime furono quelle mag-
giormente spinte a livello pubbli-
citario, non rappresentano in
realta il suo meglio in quanto & av~
vertibile la difficolta dei musicisti
a seguire il dipanarsi del canto
lungo brani che altro non erano
che adattamenti di hollers e work
songs. In effetti anche se questo
texano fuori dal comune ha in-
fluenzato pitt di un artista, primo
fra tutti il cugino Lightnin Hop-
kins, fu sempre «guidato» ocula-
tamente dal mercato del blues che
mai gli affiancd musicisti in grado
di dare consistenza alle sue espe-
rienze vivide (visse in prima per-
sona il fenomeno dei penitenzia-
ri), chiudendo in tal lodo le sue in-
cisioni nell’ambito del convenzio-
nale. Cid non toglie che Alger
cercO sempre di portare avanti il
suo discorso vocale senza accom-
pagnamento, e lo fece usando la
voce in modo da farla trionfare
sui partners occasionali, giocando
sulle vocalita diverse e imprevedi-
bili, ora distese, ora vibranti e
piene di dinamica. Per cui anche
se la chitarra di Lonnis Johnson si
dimostra sempre troppo sofistica-
ta e lontana dalle idee del leader,
Alexander dipinge a piene tinte,
sia per il senso della melodia rilas-
sato e tipico dei texani che per i
gemiti profondi con cui ricrea il
colore dei lavori forzati, gli affre-
schi di «Section Gang Blues»,
«Corn Bread Blues», «Leeve
Camp Moan» e «Don’t You Wish
Your Baby Was Built Up Like
Mine». Mentre restiamo in attesa
degli altri volumi che conclude-
ranno la ristampa integrale e cro-
nologica di Alger «Texas» Ale-
xander, godiamoci questo album
che ¢ decisamente imperdibile
per gli appassionati di blues rura-
le.

Marino Grandi



ARTISTI
VARI

Big City Blues
Albatros VPA 8473 (I)

Bumble Bee Slim: Burned
Down Mill/ S.B. Williamson
I: Good Morning Little
School Girl/ R. Howard: Let
Your Linen Hang.Low /.C.
Jones: Gold Digger Blues /
Doc Clayton: On The Killin’
Floor/J. Gillum: Take A Lit-
tle Walk With Me /.P.L.-Ho-
well: Sadie Lee Blues/ T.
Alexander; Sabine River
Blues / M. Copeland:Stole
My Man Blues/ C. Joe: Bad
Luck Blues / W. Davis: | Did
Everything. .| Could. ./ L.
Johnson: . Mr. - Johnson
Swing/P. Wheatstraw: Chi-
cago Mill Blues / J. Oden:
Goin’ Down Slow / J. Jack-
son: My Monday Woman
Blues / L. Carr: Six Cold
Feet In The Ground.

ARTISTI
VARI

Combo Blues
Albatros VPA 8474 (I)

V. Spivey: T.B. Blues / The
Alabama Jug Band: Gulf-
Coast Blues / B. Gaither:
Who's Been Nere Since |
Been Gone? / Bumble Bee
Slim: My Big Moments / J.
Gordan: Plenty Trouble In
Your Hand / O. Sheppard:
No One To Call You Dear/
Washboard Sam: | Love My
Rahv 7/ R Howard' Man Are

Like Street Car / P. Wheat-
staw: Gangster Blues / J.
Turner:. Last - Goodbye
Blues / T-B.-Walker; Call It
Stormy Monday / J. Gillum;
Hand Reader Blues / S.B.
Williamson I:- Rub A Dub /
Cousin Joe: Box Car Shorty
And Peter Blue / B.B.
Broonzy: You Changed /A.
Milburn: Let’s Have A Parly.

1 toni euforici si impongono nel.

celebrare la decisione di A. Rof-
feni di rispolverare le sue valige
americane, piene di veri tesori
per gli appassionati‘di blues, e di
mettere a repentaglio i suoi pre-
ziosi 78 giri -per permetterci di
ascoltarli. ‘

Ben 32 facciate sono state otti-
mamente rimixate ¢ ‘stampate
dalla:Albatros indue LP antologi-
ci, entrambi imperdibili, uscitinel
corso del 1981; gli album sono ge-
melli: alcuni. *78 giri sonoinfatti
editi in parte sull’uno ed in parte
sull’altro LP; benché le collezioni
siano proposte in base ad-approc-
ci differenti. Entrambi gli'album
sono- inoltre. corredati ‘da:un li-
bretto che fornisce; oltre alla ver-
sione ‘originale €d italiana dei te-
sti, note attente ¢ complete; per
cui non ¢i preoccuperemo di for-
nire indicazioni - interpretative,
ma ci limiteremo a segnalare; tra
ivari gioielli inclusi nelle raccolte,
quelli che pili incontano il nostro
favore.

COMBO BLUES presenta 16
pezzi eseguiti da piccole forma-
zioni lungo I’arco di tempo che va

cosl I'evoluzione che questo ge-
nere musicale ha sperimentato;

tuttavia, pur nella amplissima va- -

rietd degli artisti e dei periodi, il

disco propone un’atmosfera rela-.
tivamente unitaria, che ne rende
I’ascolto particolarmente fluido ¢

stimolante. "Apre la raccolta un
«Dirty T.B. Blues» d’annata ("29)
eseguita, da- Victoria Spivey in
modo estremamente personale ¢
penetrante, in perfetta armonia
con I'impeccabile band di L. Rus-
sell;'Splendida anche «Guif Coast

“Blues», dell’Alabama Jug Band:

il gruppo ¢ molto caldo e solido,
ma molto pit raffinato:dei suoi
omonimi di Memphis o di St.
Louis, per la presenza di solisti di
altissima -levatura come «Ham-
fat» Jackson (voce), Willie «The
Lion» Smith (piano), Ed Allen
(cornetta), Cecil Scott (clarino).
J. Turnered il gruppo del pianista
Art Tatum propongono invece le
atmosfere pit tipiche di un jazz

- «pop»; di immediata fruibilita in

«Last Goodbye Blues», eccellen-
te tecnicamente e non priva di liri-
smo. Da notare infine la versione
originale di «Call It Stormy Mon-
day» di T-Bone Walker, che risa-
le alla'seconda meta degli anni
’40, periodo in cui questo artista
era-un vero punto di riferimento
sia-per la sua chitarra ispiratissi-
ma, che per la sensibilitd nella
composizione di melodie ed ar-
rangiamenti.

BIG CITY BIIIES & ancora

dal. 1929 al 1935, documentando. .

pil bello, raccogliendo alcuni dei
pill straordinari blues urbani, in-
cisi principalmente a New York e
a Chicago tra il 1929 e il 1947.
Sono rappresentati moltissimi sti-
li, a partire dal picking di Jim
Jackson per arrivare al piano di
Leroy Carr, passando attraverso
bands di stampo dixie o gruppi
compatti e grintosi come quelli
degli armonicisti Jazz Gillum e
Sonny Boy Williamson I. Tutti i
brani meritano un ascolto atten-
1o, ¢ le segnalazioni che seguono
sono quindi puramente esemplifi-
cative. Un duo straordinario, for-
mato da Lonnie Johnson e Roo-
sevelt Sykes esegue una impecca-
bile . strumentale «Mr Johnson
Swing» dallo swing vitale e coin-
volgente, - strutturata-a -mo’. di
breakdown, con assoli alternati.
Notevolissimo. - Peetie. - Wheat-
straw, «High Sheriff ‘Of Hell»,
che direttamente da 1i tuona
«Chicago Mill Blues»: nonostan-
te sia affiancato da artisti imposti-
gli dalla casa discografica, la sua
interpretazione vocale & possen-
te. Rosetta Howard, invece; ac-:
compagnata dagli Harlem Ham-
fat, canta in duetto con Joe Mc
Coy: un classico del genere ho-
kum, vivace, spiritoso;: buffone-
sco, ma di levatura artistica asso-
luta. Di Sonny Boy Williamson 1°
si pud ascoltare infine la sensazio-
nale versione originale di «Good
Morning Little Schoolgirl», ese-
guita in compagnia di Joe Wil-
liams e Robert Nightawk alle chi-
tarre.
Buon ascolto.

Carlo Gerelli,
Giovanni Parmigiani

BRENDA
BELL

Brenda Bell Sings The

Blues Of Victoria Spivey
Spivey 1024 (U.S.)

Brenda Introduces The Fel-
lows! / From :Broadway To
7th Avenue To Fulton
Street Go Tell' My Other
Man Black Snake Blues /
You Done Lost Your Good
Thing Now /- Now He's
Gone / Trouble Hirts / A Ba- .
sket Of Blues / T.B. Blues /
Brenda’s Euloay For Victo-

ria and No. 12 Let Me
Roam. ~

Nuovo nome - femminile “nel
blues: Brenda Bell, bella, giova-
ne, dotata di una splendida voce
ci presenta questo interessante al-
bum, pubblicato nel 1980 per la
Spivey Records di New York, in
compagnia di Danny Russo all’ar-
monica, Bo- Wise alla’ chitarra,
Eric Lesselbaum “al piano, Buck
Jones -al basso e Louis' Metcalf
alla tromba.

Brenda, dopo ‘un" piacevole
brano introduttivo, esegue nove
brani composti dalla leggendaria
Victoria Spivey;la suainterpreta-
zione vocale € realmente notevo-
le grazie alla limpida voce perfet-
tamente adatta:al blues, ottimo
anche il resto della band, con in
particolare evidenza Louis Met-
calf alla tromba. Tutti i brani sono
realmente piacevoli e tipici classic
blues, una particolare attenzione
a «You 'Pone Lost Your Good
Thing - Now» 'sentito e ritmato
blues-cor un ottimo duetto vocale
di Brenda con’ Danny Russo, otti-
me ‘anche «Now He'’s Gone» ¢
«Trouble Hurts», molto interes-
sante «A Basket Of Blués» con
Brenda “accompagnata solo da
piano e basso.-

Conclude Talbum un preziosi-
smo per ‘collezionisti con un bra-
no:di Victoria Spivey registrato
nel 1962 a:New York, dove canta
e suona 'ukulele. Registrazione
buona, confezione discreta.

Gianfranco Scala

MUDDY
WATERS

In Concert 1958
Krazy Kat 4704 (U.K.)

Hoochie - ‘Coochie Man /
Blow Wind Blow / Long Di-
stance Call / Baby Please
Don't Go /- Blues Before
Sunrise / Rollin’ Stone / |
Can’t Be -Satisfied '/ | Feel
Like Going Home / Walking
Thru The Park / Encore.

Ideata e disegnata da George
Herriman nel 1910 per essere
pubblicata, = esclusivamente per
questioni di impaginazione, sotto
un altro lavoro di Herrimann,
«The Family Upstairs» (La fami-

glia del piano di sopra), la striscia 17



di Krazy Kat piacque al punto da
acquistare sin dal 1913 la propria
indipendenza, indipendenza che
mantenne sino alla cessazione,
avvenuta nel. 1944 ¢ dovuta alla
morte dell’autore. Se tre sono i
protagonisti fissi di questo fumet-
to, Ignatz Mouse (topo che sbef-
feggia 'amore di Kat tirandogli
dei mattoni. in - testa), Offissa
Pupp (stolido poliziotto scansafa-
tiche), Krazy Kat (gatto, o gatta,
dolce-e visionario), su cui Herri-
mann ha giostrato lungo situazio-
ni paradossali e a volte prive di
senso, I'essersi ispirato-al topo
utopista da parte della Interstate
Music (ex Flyright), per dare il
nome alla sua nuova: etichetta,
P’ha.condotta quasi per contrasto
alla realizzazione . di -una. serie
estremamente positiva, che, an-
nunciatasi con gli inediti di Art-
hur - «Big - Boy» Crudup. (KK
7402), si & concretizzata al meglio
con 'operain esame.: Una musica
essenziale, esaltata oltre che dalla
concisione della band (un trio,
ruotante attorno-a Waters, Otis
Spann al piano ed uno sconosciu-
to batterista, con I’eccezione de-
gli ultimi -due brani), anche
dall’interpretazione .dei singoli
che sanno unire il lirismo mutevo-
lissimo di Spann con la tensione
espressiva ed avvincente di Wa-
ters. A tale propositone & 'esem-

- pio «Long Distance.Call», in cui
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la chitarra slide del leader si piega
in sonorita acri simili a-quelle del
violino, accettando gli inviti poe-
tici che il piano di Spann gli pro-
pone, senza stridere.

Ma l'acme di queste registra-
zioni dal vivo, effettuate alla Free
Trade Hall di Manchester il 26 ot-
tobre 1958, si annida trai solchi di
«Rollin’ Stone» .che Waters ci
propone vestita unicamente con
voce € chitarra. Ci sono I'arcai-
smo ¢ il primitivismo del linguag-
gio originario, con il canto model-
lato sugli schemi dei canti di lavo-
10, che amalgamati all'intensita
vibrante che scaturisce ‘dallé note
strappate alla chitarra, concorro-
no a creare una musicalita globale
incidibile. Il «<meglio» di Waters,
grazie soprattutto all’essenzialitd
interpretativa, da molti anni a
questa parte. )

Marino Grandi

ARTISTI
VARI
The Blues
Asch 101 (U.S.A.)

J.D. Short: Alone In The
Evening Hours /SlidinDelta;
Pink Anderson: Old Cotton
Field Of Home / Weeping
Willow Blues; Furry Lewis:
John Henry; Baby Tate:
Bad Blues / If | Could Holler
Like A Mountain Jack /
When | First Started Ho-
boing; Sleepy John Estes:
Lonesome Ground; Memp-
his - ‘Willie Borum & Gus
Cannon: Sitting Here Thin-
king.

Casualmente mi ¢ caduta Pat-
tenzione su-questo album regi-
strato nel 1962 e pubblicato nel
1967 e tuttora in catalogo alla
Folkways Records, I'ho riascolta-
to e I’ho trovato valido, interes-
sante ed attuale. ‘

Questo album & la colonna so-
nora del film «The Blues» di Sa-
muel Charters prodotto per la
Thomas J. Brandon; film che pur-
troppo pochissime persone hanno
avuto la possibilita di vedere, un
vero peccato! dato che ci presenta
eccezionali documenti filmati del-
le interpretazioni musicali di J.D.
Short, Pink Anderson, Furry Le-
wis, Baby Tate, Memphis Willie
Borum con Gus Cannon e Sleepy
John Estes, tutti personaggi, pur-
troppo ormai scomparsi.

Veramente ottimo J.D. Short
con il suo travolgente stile rurale
nel classico «Slidin’ Delta», sopra
ogni livello la delicata ballata ese-
guita da Pink Anderson con il fi-

glio (10 anni) «Old Cotton Fields
Of Home», ottima anche la classi-
ca «John Henry» cavallo di batta-
glia del leggendario spazzino di
Memphis; Furry Lewis.

La seconda facciata ci presenta
un incredibile «Sitting here Thin-
king» eseguito da Willie Borum e
Gus Cannon, lottimo  Sleepy
John Estes nella triste «Loneso-
me Ground», mentre Baby. Tate
ci presenta tre lineari e piacevoli
country ‘blues, e conclude I’al-
bum Pink Anderson con un deli-
cato blues.

Realmente - un piacevole  al-
bum, corredato da ottime note
scritte da Samuel Charters, che
consiglio a tutti gli -amanti del
country blues.

Confezione ¢ registrazione
buone.

Gianfranco Scala
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nhythm & Blues ¢ Soul

NERO
E BELLO
MA...

C’¢ sempre un certo imbarazzo nell’in-
trodurre una nuova rubrica: cosa dire,
come ¢ da chi partire, fare qualcosa di
omogeneo-cronologico o di «casuale»?
Rhythm & blues e soul sono argomento
vasto e rappresentano due «generi» che
da noi tutto sommato non hanno un gran-
de riscontro, come non lo hanno tutte le
musiche che appartengono a/hanno origi-
ne da culture non occidentali. Almeno
fino a quando quella dei bianchi (¢ questa
indubbiamente la cultura «dominante»,
quella che ha i mezzi per imporsi e porsi
come termine di paragone) non se ne ap-
propria, assorbendone gli elementi pit
esteriori ed esotici, riproponendoli coi lu-
strini al mercato di massa, nel nostro caso
(ma vale anche per blues, jazz e reggae),
quello rock. Con cio non si vuol negare la
validita artistica di certe mescolanze che
anzi, in vari periodi della storia musicale
del nostro tempo hanno reso multicolore
il panorama; e nemmeno si nega che in al-
cuni casi i “visi pallidi” abbiano saputo
immedesimarsi nelle espressioni culturali
afro-americane, con pid convinzioni di
quanto, a volte, I’abbiano fatto gli stessi
neri (un prodotto non ¢ garantito-genui-
no solo perché & un nero a proporlo, di
esempi ne potremmo fare diversi).

Ma all’evidenza che, generalmente.
nessuno meglio di chi vive (o ha vissuto
per anni) in un determinato contesto so-
ciale (qui esasperato dal problema razzia-
le) puo esprimere i contenuti € le sfuma-
ture, si aggiungono almeno due questioni
di fondo. In breve, ogni cultura: 1) a con-
tatto con un’altra—in particolare se domi-
nante - oltreché modificarsi, viene a per-
dere in autonomia, genuinitd e, come
eventuale (inevitabile?) culmine di un
processo “degenerativo”, identita; 2) ri-
sulta sempre difficile farla accettare nelle
sue espressioni piit autentiche, piu diffici-
le di quanto lo sia per i «surrogati» (belli
o brutti che siano), se non sono filtrate da
e per mani, cervelli e corpi bianchi, peri
quali oltretutto la perfezione estetico-tec-
nico-stilistica & in gran parte pilt impor-
tante della sostanza, del vero «messag-
gio» per il corpo e il pensiero (conoscenza
e coscienza individuali e collettive).

Completiamo (e poi finalmente smet-
tiamo...): non si negano: a) il possibile ar-
ricchimento (reciproco) espressivo-arti-
stico e perché no? estetico; b) I'interesse
(anche se minimo) indotto, che dal suc-
cesso, ad es. di temi soul o blues, inter-
pretati da artisti rock, puo derivare per
quelli «originali/ri». Mal’argentachivaa

finire...?

Dunque: rhythm “n” blues. Un termi-
ne che, soprattutto alla fine dei ’40 -
quando sostituisce «race music» che bol-
lava musica e dischi (qualcuno li catalo-
ghera come «sepia records», ancora per
un po’ di tempo) dei «negri per i negri» ~
e nei ’50, definisce quell’elettrizzante de-
rivato del blues urbano, con influenze go-
spel e jazz (le swing e jump bands), dal
quale ¢ bene tenere lontani i giovani per
non inquinarli con le crude espressioni
verbali, le metafore a sfondo sessuale (gia
comunque presenti nel blues) e la triviali-
ta degli atteggiamenti e movimenti del
corpo (anche quando ci provera Presley,
la censuraipocrita e puritana si mettera in
moto).

Questi sono i principali alibi moralisti-
co-razzisti che scatenano/giustificano
I'ostracismo da parte di numerose stazio-
ni radio, giornalisti, predicatori vari (an-
che neri evidentemente) contro quella
musica «rozza». Ma accortisi che buona
parte dei giovani bianchi (quelli che han-
no pill i soldi in tasca, in particolare) co-
minciano a far follie per gli afro-america-
ni (come riporta Bill Millar nel suo «The
Drifters», nei primi "50 in un concerto or-
ganizzato a Cleveland e saltato perché
C’erano trentamila giovani per una ca-
pienza di diecimila, Alan Freed nota che
una consistente minoranza di quelli coin-
volti nei disordini & formata da bianchi i
quali poco tempo dopo saranno presenti
per circa il 70% del totale), il «biz» pensa
di approfittare della sete di rinnovamento
della «gioventu ribelle», celebrata anche
nei film di Dean e Brando, mettendo
mano sulle composizioni di maggior suc-
cesso delle varie «black areas» e riverni-
ciandole per il mercato nazionale: le co-
siddette «covers» che porteranno fama e
denaro ai vari Pat Boome, Crew Cuts,
McGuire Sisters, Georgia Gibbs. Per un
po’ la cosa funziona, le versioni “incipria-
te” vendono di piu1 di quelle originali—an-
che perché queste ultime appartengono
in gran parte alle etichette indipendenti
che non hanno certo i mezzi promozionali
delle «majors» — ma poi le cose cambiano
ed anche le grandi case sono costrette a

- cercare artisti e prodotti pili genuini (per

poco, perché ben presto tutto tornera “in
ordine” e la “pulizia formale” avra il so-
pravvento).

Per la verita siamo un po’ sconfinati an-
che nel fenomeno rock “n” roll, che ¢ co-
munque strettamente legato al r&b di cui
molti dei pilt veri e genuini protagonisti
(originatori e non) rimarranno a conti fat-
ti nell’ombra.

Ecco, uno dei propositi di queste pagi-
ne & quello di dare un po’ di luce, con
qualche riga stampata, anche ai miscono-
sciuti o sottovalutati che pure hanno la-
sciato il segno nel lungo cammino della

musica nera (e di riflesso anche di quella
bianca) che prende le mosse in quegli
anni e dintorni, per arrivare fino ai giorni
nostri.

Chiaccherate (meno “mattoni” di que-
sta quasi-necessaria lunga premessa),
mini e maxi biografie, qualche discogra-
fia essenziale, recensioni (non solo novi-
td, ma non trascurando quando possibile
la reperibilita dei dischi esaminati), se-
gnalazioni anche editoriali e altro (c’¢
dell’altro?) che ora non viene in mente.
Speriamo bene.

Ora, dovendo passare dalle chiacche-
re, pilt 0 meno generiche, a fare qualche
nome ed «esaminarlo», e ricordando
come tutte le favole musicali finiscano in
dischi, mettiamo sul piatto un po’ di vini-
le, antologico ¢ non, e vediamo cosa e
come ci suona... ancora qualche secondo
per ricordare che sotto la denominazione
r&b» si ritrovano radici, tronco, foglie.e
frutti (piti 0 meno selvatici e succosi) di
quell’albero trapiantato a forza dall’ Afri-
ca alle Americhe, qualche secolo fa e tra-
sformato, modellato, adattato al nuovo
clima campagnolo e urbano e che non esi-
stono nette delimitazioni che lo distin
guano (il r&b) da certe forme di blues
(urbano), gospel, ré&r, ballads, doowop e
naturalmente soul che & un suo «deriva-
to» (con forte dosaggio gospel). Stop.

ARTISTI VARI

The Roots of Rock ’n Rool
Savoy SJL 2221

Wild Bill Moore: We’re Gonna Rock,
We’re Gonna Rool/ Bubbles; Paul Wil-
liams: 35-30 / The Hucklebuck; Hal
Singer: Cornbread; Big Jay McNeely:
Deacon’s Hop; Hal Singer: Hot Rod;
Sam Price: Rib Joint; Johnny Otis:
Head Hunter / Helpless / Cupid’s Boo-
%e; Nappy Brown: Don’t Be An%ry /

iddly Patter / Deedle | Love You;

Huey «Piano» Smith: You Made Me 19



Cry /-You're Down With Me; Johnny
Otis: Misery/ Lover’s Lane Boogie /
Lost In A Dream; Varetta Dillard: Mer-
Ey Mr. Percy / Promise Mr. Thomas;

ig Maybelle: Candy / Ring Dang Dilly
/ Mean To Me; The Ravens: Old Man
River/ Count Every Star/ Marie; John-
ny Ofis: Double Crossing Blues / If |
Dindn’t Love You So/Our Romance Is
Gone; Luther Bond & His Emeralds: It’
Written In The Stars; Clarence Palmer
& His Jive Bombers: Bad Boy.

Okeh Rhythm & Blues
Epic EPC 22125

Smiley Lewis: I'm Coming Down With
The Blues / Tore Up; Chuck Willis &
His Orchestra: Lawdy Lawdy Miss
Mary; Big Maybelle: Whole Lofta Sha-
kin’ Goin’ On / Stay Away From My
Sam /New Kind Of Mambo; Screamin’
Jay Hawkins: | Put A Spell On You; Ti-
tus Turner: Big Mary’'s / Christmas
Morning / Don’t Take Everybody To Be
Your Friend; Larry Darnell: What More

Do You Want Me To Do; The Ravens: -

Golta Find AélévBaby / Midnight Blues /
My Baby’s Gone; Johnnie Ray: Cry;
The Sandmen: Somebody To Love;
The Marquees: Hey Little Schooclgirl;
Billy Stewart: Baby You Are My Only
Love;, The Schoolboys: Please Say
You WantMe / Ding-A-Ling Coo Coo
Mop; The Sheppards: Pretend You're
Still Mine; The Treniers: Say Hey; Paul
Gayten & His Orchestra: Don’t Worry
Me / It Ain’t Nothin’ Happening; Little
Joe & The Thrillers: Peanuts; Doc Bag-
by: Dumplin’s; Red Saunders & His

rchestra: Hambone; Little Richard:
Get Down With It.

Due antologie che possono costituire un ap-
proccio diversificato, dal primo dopoguerra
fino alla meta dei '60, e propongono anche arti-
sti non notissimi, in numero non trascurabile.
La Savoy ~ fondata intorno al ’42 da Herman
Lubinsky — & una delle case indipendenti piu
importanti con un ricco catalogo jazz, gospel e
r&b e il microsolco (doppio) in questione sfo-
glia album di famiglia con istantanee sonore
che vanno dal ’47 al °56, suddivise sostanzial-

20 mente in tre «momenti» stilistici: strumentali,

cantanti e gruppi vocali.

1l sax, tenore e baritono, ha un ruolo impor-
tante negli assolo e nell’elevazione della tem-
pertura media: accentuazione, sottolineaturae
«controcanto» delle parti vocali. E «lui» uno
degli elementi caratterizzanti della musica di
quegli anni come viene ben evidenziato nella 1*
facciata, tutta strumentale; ma anche in buona
parte delle altre incisioni si fa sentire la sua pre-
senza, ora soffice ed insinuante (nelle «slow-
ballads») ora elettrizzante: una musica fatta es-
senzialmente per ballare. Qualcuno dei miglio-
ri esempi. Moore con il brano che apre — con
qualche incitamento vocale — le danze (e, sia-
mo nel 47, con un titolo che anticipa—anche se
non & 'unico - il termine r&r. Approfittiamo
per ricordare come nel contesto blues il verbo
«to rock» avesse connotazioni sessuali poi di-
Iuitesi nei vari passaggi che ’hanno portato alla
musica dei nostri giorni).

Man mano che si procede nel tempo il suono

si fa pili graffiante: & cosi con Singer, ma so-
prattutto McNeely, Price (che schiera uno dei
migliori sassofonisti in assoluto, King Curtis,
oltre all’eccellente chitarrista Mickey Baker) e
Otis che apre la 2° facciata con «<Head Hunter»
(James Von Streeter al sax).

Proprio Otis, tra i protagonisti di questo al-
bum, merita due righe in pilt. Innanzitutto &
uno dei pochissimi bianchi a «cambiare pelle»
con sensibilith umana ed artistica e inoltre ¢ a
lui - batterista, vibrafonista, cantante, compo-
sitore, arrangiatore, disc jockey e talent scout —
che il r&b deve molto (Esther Phillips, Etta Ja-
mes, Jackie Wilson, Johnny Ace, Hank Bal-
lard, Willie Mae Thornton, Johnny «Guitar»
Watson, i Robins, insieme a tanti altri hanno
fatto parte del suo show itinerante).

Con lui qui ritroviamo la giovanissima Little
Esther Phillips, che all’epoca dell’incisione di
«Double Crossing Blues» (accompagnata dai
Robbins) era tredicenne (!) ma gia caratteriz-
zata da uno stile personale, come confermano
anche «Misery», «Cupid’s Boogie» (duetto con
Mel Walker) e soprattutto 'intensa e bluesisti-
ca «Lost In A Dream» con 'ottimo piano di
Devonia Williams. La sua particolare «tonalita
nasale» la rendera inconfondibile anche in anni
pilt recenti. Rimanendo in campo femminile:
Varetta Dillard, dotata cantante, con qualche
reminiscenza della pit: celebre Ruth Brown (e
un pizzico di LaVern Baker), in due brani ab-
bastanza rappresentativi; Big Maybelle ¢ inve-
ce una delle piti grandi (e grosse...) e miscono-
sciute «black singers», in grado di interpretare
blues, r&b, gospel e soul con la stessa forza
espressiva: «Candy» e «<Mean To Me» testimo-
niano che la sua prematura scomparsa (nel '72)
€ stata una grossissima perdita.

Ritorniamo ai maschietti. Nappy Brown
gode di buona considerazione presso gl specia-
listi, grazie alla sua possente voce baritonale
che lo fa accomunare a Joe Turner; i pezzi pro-
posti non sono impeccabili («Piddly Patter» &
un po’ ridondante), ma solleticano Pinteresse
per altre incisioni (lo svedese Bernholm ghi ha
dedicato un intero LP nella sua etichetta «Mr.
R&B»).

1l pianista-cantante Huey «Piano» Smith ci
porta in pieno «clima New Orleans» con le sue
prime incisioni (in cui & presente il grande sas-
sofonista Lee Allen) che lo fanno paragonare e
«confondere» col miglior Fats Domino.

Ultima tappa, i gruppi vocali, gioie e dolori
delr&b: la tentatazione pop con/tramite loro si
fa piu allettante e realizzabile.

I Ravens — che vantano la prestigiosa «bass
voice» di Jimmy Ricks, modello per molti «doo
wopers», utilizzato anche come solista — costi-
tuiscono il seguito ideale per quelli anteguerra
(Mills Brothers, Ink Spots, ecc.) che avevano
ben presente cosa piacesse al pubblico bianco:
«Old Man River» hit della fine '40 dice tutto in
materia ¢ «Count Every Star» & un bell’esem-
pio della loro classe.

I Robbins (o Robins che in parte formeran-
no i Coasters nél ’56).sono riproposti dalla me-
desima session in cui nel *49 accompagnano la
Phillips e quindi col:supporto di Otis: tre brani
(comprendendo «Double Crossing») che rive- -
lano soprattutto la ‘voce di Bobby Nunn
(basso). )

1l rimanente & di piacevole e normale ammi-
nistrazione. Buona la veste grafica ed eccellen-
ti le note ed i dati sulle registrazioni: caratteri-
stiche comuni a tutti gli altri volumi della serie.

La Okeh - fondata nel ’18 - ha una lunga tra-
dizione nella “race music” (sic!) e questo dop-
pio album fa parte di una serie di cinque (gli al-
tri sono dedicati a blues, soul, jazz e country).
L’inizio & «New Orleans sound» con Lewis che
nonostante la sua bravura, non & mai riuscito
ad emergere (forse anche perché, meno “raffi-
nato” di un Fats Domino e quindi meno acces-
sibile all’orecchio bianco). Purtroppo & rappre-
sentato da due soli pezzi, troppo pochi per rive-
lare in pieno la sua personalita artistica ed inol-
tre il suo periodo migliore ¢ quello con la Impe-
rial (’50-°60 circa); non ¢’¢ tutta I'ispirazione
dei vari «I Hear You Knockin’» (ripreso poi da
Domino e “rubatogli” al successo dalla cover di
Gale Storm), «Blue Monday» (ancora Domi-
no), «One Night» (che Elvis convertira, nel °58
in grosso hit, dopo che il testo aveva subito
qualche ritocco moralistico), «Shame, Shame,
Shame» e altri.

Anche per Willis, Hawkins e Stewart, datala
scarsa reperibilita del loro materiale ci si deve
lamentare che siano rappresentati da un solo
brano a testa.

Willis eccellente cantante e apprezzato auto-
re (dal suo repertorio hanno pescato Redding,
i Five Keys, i Dells, Burke, Ted Taylor, e altri)
qui da un saggio della sua classe, un paio di
anni prima di passare all’Atlantic (°56) con la
quale oltre ad arrivare al successo con «It’s Too
Late» e «Betty & Dupree», riprendera il classi-
co «C.C. Rider» su cui altri modelleranno la
loro versione.

Hawkins ¢& artista eclettico, purtroppo con-
dizionato a riproporsi in quel ruolo «stravagan-
te» che dopo la sua versione (originale) stupen-
damente «demenziale» di «I Put A Spell On
Youn» gli & stato assegnato; ma ha saputo anche
fornire prove diverse della sua multiforme per-
sonalita.

Anche Stewart ha una splendida voce (soul)
che esce magnificamente in «Baby» (accompa-
gnato dai Marquees comprendenti Marvin
Gaye, e diretto da Bo Diddley!) e lo ricordia-
mo otto anni pill tardi (°65) in una (vocalmen-
te) acrobatica versione di «Summertime», per
la Chess: da riscoprire assolutamente. Altri
“solisti” da segnalare: ancora la Maybelle
(«Whole Lotta», versione che ne anticipa al-
tre) che ci sembra perd pil incisiva nel 33 Sa-
voy; Turner, pili noto come autore (per Ray
Charles, Little Milton, e altri) & un altro can-
tante di un certo valore; Ray pur essendo bian-
co non € proprio un «pesce fuor d’acqua», dato
che il suo «screamin’ style» (che gli procurd
schiere di fans nei primi ’50, pronte a fare scene
d’isterismo), ha similutudini col gospel e il
r&b; con Gayten si ritorna a New Orleans e «It
Ain’t» ne ha i migliori tratti con un Lee Allen
(sax) in gran forma; Richard non ha invece bi-
sogno di raccomandazioni e con «Get Down»
(’66) chiude selvaggiamente gli ultimi solchi
del vinile.

Un cenno ai gruppi vocali. Ancora i Ravens
(°50) con le foro inconfondibili armonie ed un
ritmo sostenuto e che insieme ai Marquees col
supporto di Bo Diddley e gli Sheppards ci sem-
brano i pii significativi. Anche qui le note e i
dati meritano un inchino d’apprezzamento.
Molte altre cose ci sarebbero da dire € su alcuni
artisti ¢i sarebbe da soffermarsi di pit e lo fare-
mo sicuramente col tempo.

Gianui Del Savio



LIB

«LA MUSICA
DEL DIAVOLO»
STORIA

DEL BLUES

di Giles Oakley
Ed. Mazzotta pag. 324 - L. 12.000

Un buon libro finalmente tradotto in
lingua italiana (un editore ha avuto il co-
raggio di tradurlo) gia nel titolo si com-
prende P'importanza. L ’autore ha scritto
la tradizione del blues, dalle origini al do-
poguerra.

1l libro si divide in 6 parti: nella prima
la schiavitli, nigger minstrels e coon
songs, dall’emancipazione alla segrega-
zione, dai Minstrels al Ragtime, il primo
jazz e il primo blues a New Orleans, il la-
voro e il canto, W.C. Handy.

Nella seconda Charley Patton, Henry
Thomas «Ragtime Texas», Lead Belly, il
circuito dei bordelli e i «Piney Woods»,
emigrazione.

Nella terza Crazy blues, showbiz blues
1: i «tent shows», Ma Rainey, showbiz
biues 2: i teatri, Bessie Smith, i blues del-
le donne.

Nella quarta, prime registrazioni degli
uomini, registrazioni sul campo, Atlanta,
Memphis.

Nella quinta la depressione, City blues,
blues a St. Louis, a Chicago, il Sud rurale,
blues nel Sud. Nella sesta, blues nel
dopo-guerra, la fine di un’epoca, dillo
forte!

Alla fine, importante, il glossario, la
discografia essenziale e testi storico-so-
ciologici. Un gran bel libro da leggere e
da consultare su una musica che ¢ sto-
ria...

Marco Pezzotta

«THE ARRIVAL
OF B.B. KING»

di C. Sawyer
Ed. Da Capo pag. 274 - L.. 20.800

La storia di B.B. King rispecchia la
strana relazione della musica e degli arti-
sti neri con la cultura americana.
B.B.King, sebbene sia stato proglamato
da anni un grande musicista non arrivo,
fino al 1968, quando, una rappresentazio-
ne al «Fillmore East», un disco di succes-
5o (The thrill is gone) ¢ il riconoscimento
di giovani chitarristi di «rock and roll», lo
resero improvvisamente € meritatamente

famoso. C. Sawyer esamina il sottofondo
del suo successo in uno studio multidi-
mensionale, che & allo stesso tempo un ri-
tratto intimo dell’uomo, una sofisticata
analisi del suo stile e una storia sociale del
cambiamento nel profondo Sud. Rapide
immagini di B.B. King sul palcoscenico,
fra gli amici con il suo agente, rivelano un
uomo di gentilezza e determinazione non
comuni. Cid che questa autorevole bio-
grafia rende chiaro & che B.B. King ¢ non
solo arrivato, ma che la sua musica ¢ de-
stinata a rimanere.

Jim Crow & morto! Lunga vita a B.B.
King.

Marco Pezzoita

«THE LEGACY
OF THE BLUES»
(Art and lives

of twelve great

Bluesman)

di S. Charters
Ed. Da Capo pag. 192 - L. 8.850

Blues ¢ un linguaggio, un linguaggio
che ha sviluppato proprie regole e che
rappresenta la tradizione di una cultura
sempre costretta ai margini della societa
bianca, come tale & un linguaggio politi-
co. Sia che venga tramandato come eredi-
ta dal villaggio africano alla fattoria del
Mississippi, o dal ghetto di Chicago o al
caffe di Parigi, & espressione dell’ Ameri-
ca nera.

Strumenti improvvisati, schiavi fuggiti,
prigioni, ferrovie, squadre di lavoro, ce-
cita e sofferenza & parte di una pin vasta
eredita. Questa eredita, che & passata di
mano in mano come una bottiglia di whi-
skey fra amici e che ora, per qualche ra-
gione, sembra minacciata di estinzione.
Come Lightnin’ Hopkins dice: «Vedo al-
cuni giovani musicisti, ma non ¢ molto.
Non ¢ molto davvero e il poco che ¢ non
ce ’hanno; proprio non lo sentono... Io
non ho mai avuto quel problema. Avevo
cid di cui hai bisogno per essere un blues
singer. Io sono nato con il blues».

Samuel Charters ha scelto 12 frai mag-
giori «bluesmen», ognuno dei quali rap-
presenta un aspetto importante del blues
e ha scritto su di loro.

Incluse sono anche interviste, fotogra-
fie, liriche e capitoli separati sull’espe-
rienza nera in America e 'evoluzione del
linguaggio del blues dalle sue origini afri-
cane.

Marco Pezzotta
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— Novita Dischi USA: 1
Sony Plain Records ha pubblicato un LP
dello scomparso Big Walter Horton dal
titolo «Look Here» con materiale origi-
nariamente pubblicato dalla Xtra Re-
cords inglese nel 1975 (Xtra 1135); la
Rooster Records (Living Blues) di Chica-
go ha ristampato Pottimo «Mojo Buf-
ford’s Chicago Blues Summit» originaria-
mente pubblicato nel 1979 dalla Mr.
Blues Records; il Blue Ridge Istitute del
Ferrum College di Ferrum in Virginia ha
pubblicato il sesto volume della serie de-
dicata alla musica tradizionale della Vir-
ginia «Tidewater Blues», B.R.L. 006 (tut-
ti i volumi hanno un interessante libretto
con note € testi); nuova etichetta di Chi-
cago, la Neon Records che ha pubblicato
una raccolta con brani registrati dal 1959
al 1970, per la CJ, Colt e Firma Records
di Homesick James, Jimmie Rogers,
Hound Dog Taylor, etc., titolo «Bache-
lor Blues», Neon 899; riattivata la Chess
Records americana che ha pubblicato
due raccolte di scarso valore: «Muddy &
The Wolf», Chess 8200 ¢ «Wizard From
The Southside», Chess 8203 con materia-
le preso da dischi Chess ancora in com-
mercio; la F.J. Records di Tom Body ha
pubblicato tre nuovi LPs: TJ 1052 di Cool
Papa, TJ 1054 e TJ 1056 della Mississipi
Delta Blues Band con Sam Myers all’ar-
monica ¢ Deance, Green, Horton, Kerre
Page.

— Riviste Blues: Living Blues

Pubblications, 2615 North Vilton Ave
nue, Chicago, Illinois 60614; pubblica-
zione quadrimestrale, abbonamento via
aerea

$ 28.00 che include anche «Living Blues
Newsletter» mensile dal Gennaio 1983;
pubblicato il nbr 53 con interessanti arti-
coli su Robert Johnson, Lightnin Hop-
kins, Z.Z. Hill, recensioni, notizie, foto,
etc. etc., distribuito in Italia da Gianfran-
co Scala, via Cavour 8, - 21019 Somma

22 Lombardo, Varese.

— Lutti 1982: Tommy Tucker 22

gennaio 1982, Big Leon Brooks 21-1-82,
De Ford Bailey 2-7-82, Memphis Piano
Red 5-2-82, Frank Hovington 21-6-82,
Joe Dean 24-6-82, Pinell Curry 20-5-82,
Polka Dot Slim unk/82, Lightnin Hop-
kins 30-1-82.

— Rivendite Dischi: Biues Re-
cords Centre, c/o Paul Duvivie, Korte
Leidsedwarsstraat 99-3e, H-1017 PX
Amsterdam, Olanda: specializzato in
blues, dischi nuovi e/o usati, aste; prezzi
discreti.

— Auction: Darrly Stolper, 950

Kagawa Street, Pacific Palisades, Ca-
lifornia 90272: bollettini bimestrali. senza
dubbio una delle pil prestigiose aste di 45
rpm e 78 rpm degli Usa, anche rari LPs:
prezzi... alle stelle!

— Novita dischi 45 rpm: 1
Rooster Records di Chicago ha pubbli-
cato un 45 di Larry Davis (Rooster 47) ed
uno di Smokey Smothers (Rooster 48); 1a
Ronn Records ha pubblicato un 45 rpm di
Little Johnny Taylor (Rona 97) tratto
dall’album Ronn 7535; 1a High Water Re-
cords di David Evans ha pubblicato 5
nuovi 45 rpm con materiale inedito e arti-
sti alla loro prima esperienza discografi-
ca: The Jubirt Sisters, Little Applewhite,
Hammie Nixon, The Hollywood All
Stars, Junior Kimbrough.

— Blues T Shirts: Leadbelly,
Blind Blake, Memphis Minnie, Big Bil
Broonzy, Charlie Patton, Gary Davis,
Mississipi John Hurt e altri artisti Jazz: $
9.00 scrivere a Stop Time Graphics, P.O.
Box 2015, Brooklyin, New York 11202.

— Novita dischi Europa: 1
Charly Records continua nella sua co-
lossale opera di ristampa del materiale

SUN/Vee Jay con la pubblicazione di due
LPs dedicati rispettivamene a Pee Wee

Crayton e Billy The Kid Emerson (en-
trambi 10inch) e un LP 12inch di Rosco
Gordon; la Happy Bird Tedesca ha ri-
pubblicato in Germania tutto il materiale
della Muse Records di New York; la
L+R Records ha pubblicato due nuovi
LP della serie Living Country Blues
USA:L+R 42037 Vol 7 con brani inediti
di Sam Strech Shields, Lonnie Pitchford,
Walter Brown, Othar Turner, Napoleon
Strikland, Arzoo Youngblood, Cora Flu-
ker € L.+R 42038 Vol 8 con brani di Gui-
tar Slim e Guitar Frank; nuovo disco per
Sparky Rucker per la sconosciuta Green
Lnnit Records G.L. 1032); grosse novita
dall’Olanda con la Agram Records che ha
pubblicato I'atteso album di Texas Ale-
xander (Agram 2009) e pubblichera in
gennaio un LP di Joe Pullum (Agram
2012), uno di Alice Moore (Agram 2013)
€ una raccolta con brani inediti (Agram
2011). La Swingmaster Records ha pub-
blicato un LP di George & Ethel McCoy
(Swingmaster 2106, recensito su questo
numero) e pubblichera entro febbraio tre
nuovi LPs di Marvin & Turner Fodrel
(Swingmaster 2107), Henry Townsend
(Swingmaster 2108) e Lonzie Thomas
(Swinngmaster 2109); la Sundown Re-
cords ha pubblicato un interessante LP
con registrazioni inedite di Howlin Wolf
(Sundown 70907); ennesima nuova eti-
chetta olandese la $.8.D. Records che ci
presenta la prima esperienza discografica
del pianista Peter Dames di Chicago
(5.5.D. 0003); la Oldie Blues Records ha
pubblicato un LP di Little Willie Little-
field per la serie 8000 (Oldie Blues8003) e
uno di Lonnie Johnson e Blind John Da-
vis in registrazioni dal 1945 al 1962 (Oldie
Blues 2819); 1a Chess/Teldec Records te-
desca ha pubblicato un disco doppio
«Chess Blues Ratrities» (Chess 6.28601
DP) con brani inediti di B.B. King, How-
lin Wolf, Buddy Guy, Hound Dog Taylor
€ Sonny Boy Williamson; ricevuta voce
dal nostro corrispondente in Germania,
Wolfgang Lorenz, della pubblicazione di



una serie economica comprendente tutte
le registrazioni di Bessie Smitt in 10 LPs
al prezzo di 80 Marchi e tutta la serie «Li-
ving Country Blues», 10 volumi, al prez-
zo di 100 Marchi; nuovo disco per Howlin
Wolf edito dalla Ace Records inglese
(Ace 51) con alcuni brani inediti, sempre
la ACE ha in programma la pubblicazio-
ne di LP di “Shirley & Lee” (Ace 47), Ro-
sco Gordon (Ace 52), The Ace Story
(Ace 55); la Interstate Records di Bruce
Bastin ha pubblicato un LP di Champion
Jack Dupree (Red Pepper 701); ultime
novita dalla prolifica JSP Records inglese
con Louisiana Red (JSP 1053), Phil Guy
& Buddy Guy (JSP 1047), Hound Dog
Taylor (JSP 1049), Eddie Cleanhead Vin-
son (JSP 1046); novita Red Lightnin Re-
cords con un LP di Troyce Key e J.J. Ma-
lone (RL 0043) e uno di Charles Mus-
selwhite (RLO44) e in preparazione un
LP di Ike Turner, uno di Eddie Kirland ¢
The Devils Music Vol 2; nuova etichetta
la Moonshine Records che ha pubblicato
un LP di T.V. Slim e uno dedicato all’ar-
monica «Harmonica Blues» con brani
inediti di Big Joe Wrencher, Harmonica
Slim, Tommy Louis, Big Jay McNeely; la
Isabel Records francese ha pubblicato
due ottimi LP uno Magic Slim (Isabel
900511) ed uno di Melvin Taylor (Isabel
900512) cantante di Chicago alla sua pri-
ma rsperienza discografica; la Matchbox
Records ha pubblicato tre LP della serie
Bluesmaster con materiale inedito, tutti
recensiti in questo numero della rivista,
ed ha in programma per gennaio la pub-
blicazione di altri 3 album di Walter
“Buddy Boy” Hawkuns (1927-1929 MSE
202), Bo Weavil Jackson 1926 (MSE 203)
e Peg Leg Howell 1928-1929 (MSE 205);
sempre con materiale di Johhny Parth la
Earl Records (ex Roots Records) ha pub-
blicato tre LP: Merline Johnson (Earl
600), Charlie McCoy (Earl 602), ¢ Kan-
sas Joe (Earl 603) la Wolf Records au-

striaca, sempre con Pinesauribile mate- -

riale di J. Parth ha pubblicato tre LP dedi-
catia Furry Lewis (Wolf WSE 101), Blind
Willie McTell: 1927-1949 .(Wolf 102) e
Charley Patton (Wolf WSE 103) ed ha in
programma altri tre LPsdi Robert Petway
(Wolf WSE 104), Ishman Bracey 1928-30
(Wolf WSE 105) ¢ Tommy. Johnson
(Wolf 106); Continua la ristampa del ma-
teriale Imperial, Capitol, Aladdin, Sco-
re, United Artist da parte della EMI Re-
cords francese; copertine uguali agli ori-
ginali, per ora ristampati LPs di Leadbel-
ly, Fast Domino, Lightnin Hopkins, T.
Bone Walker, Wee Willie Wayne, etc.

— Libri Blues: realmente una

ottima notizia dall’Inghilterra con la ri-
stampa del leggendario «Blues Records
1902-1942» aggiornato al 1981 (speriamo
che presto venga aggiornato anche
«Blues Records 1942-1966»); distribuito
in Italia il nuovo e interessante libro di
David Evans «Big Road Blues», prezzo
da capogiro... 64.000 Lire.

— Blues News: grosse novita da

Living Blues di Chicago con la pubblica-
zione di un bollettino mensile «Living
Blues Newsletter» (oltre alla rivista),

inoltre si preannuncia un unione tra Li-
ving Blues e il Center For The Study Of
Southern Folklore dell’Universita del
Mississipi e la pubblicazione della «Blues
Radio Chart» con indicazioni riguardanti
le radio che trasmettono programmi di
Blues e i dischi pil trasmessi: scrivete a
Jim McGrath, 301 Welligton Avenue,
Apt. 5, Rochester,” New York 14611 -
B.B. King ha donato la sua intera colle-
zione di dischi, circa 7000, al Center For
The Study Of Southern Culture dell’Uni-

versita del Mississipi che produrra un do-
cumentario sulla vita e musicadi King-J. .
~AWhiterspoon & stato ricoverato in ospe-

dale per una grave malattia alla gola. De-
finitivamente cancellato il progetto della
Columbia Records di pubblicare tutto il
materiale di Robert Johnson (incluso al-
ternate takes) in un album triplo, causa di

grossi problemi legali che non permetto-

no la pubblicazione anche delle poche ¢
rare foto di Johnson. 11 1982 si preannun-
cia pieno di novita per gli appassionati di
Blues in Italia con tournee, festivals; di-
schi, etc. etc... incredibile, ma vero!!! Di-
stnbuton, collaboratori; sostenitori sono
benvenuti ed invitati a scriverci: abbiamo
bisogno notizie = riguardanti concertt,
Blues Club, mostre, programmi radiofo-
nici;, etc. etc.

— Ultime Novita dischi: oL
25 «Blues From Georgia» superba anto-
logia; Agram 2010, Sylvester Weaver;
Blues Over Blues 2702 di' Big Leon
Brooks, Magpie Piano Vol 18 Roosevelt
Sykes & Lee Green; Crown Price 403
Arthur Big Boy Crudup; Crown Prince

404 Arbee Stidham; R & B 1000 Amos
Milburn; Piccadilly 3369 Big Joe Wil-
liams; L+R 50001 American Folk Blues
Festival 1982; Epic 88591 Blues Jam A
Chess; Rounder2031 Angels In Houston/
Duke Material (eccezionale con brani
inediti di Larry Davis, Fenton Robinson,
etc.); Isabel 900513 Sammy Lawhorn;
Isabel 900514 Eddie Shaw; Charly 1046
Eddie Cleanhead Vinson; Charlie 1042
Chicago Blues Master Vol. 1 (con brani
inediti di Snooky Pryor J.B. Hutto, Wil-
lie Nix).

— Dischi Blues in Italia: 1

Appaloosa:Records di Franco Ratti ha
pubblicato un LP di Sonny Rhodes «Live
In Europe» (Appaloosa 0023) registrato
da Tano Ro):continua la fantastica ri-
stampa da parte della Fonit Cetra del ma-
teriale Riverside, Bluesville, etc.: pubbli-

‘cato Furry Lewxs Big Joe Wllhams, Ro-

bert Pete Wllhams Lightnin Hopkins,
Memphis Slim, Blind Willie McTell ex
Bluesville / Homesick James, Jesse Ful-
ler, Otis Spann, J. Whiterspoon ex Presti-
ge / John Lee Hooker ex Riverside / Al-
bert King Stax; B.L. Jefferson, Ma Rai-
ney, Ida Cox, Fred McDowell Milestone;
segnalo ancora la serie Charly/Oxford
con interessanti dischi di Jimmy Reed,
John Hooker, Howlin Wolf, T. Bone
Walker etc. etc., al prezzodi L. 5.500 ¢ la
serie «Rock & Blues Project» di Claudio
Trotta con LPs di Buddy Guy, Snooky
Pryor, Little Walter, Sonny Boy William-
son, Muddy Waters Doctor Ross, ete.
etc. al prezzo di L. 6.500.

Gianfranco Scala

-SIAMO ANCHE QUIL...

(Vicenza)

(Varese)

CARU DISCHI - P.zza Garibaldi, 6 - Gallarate (Varese)

CASA DEL DISCO - Via Medaglie D’Oro - Varese

CAMARILLO DISCHI - Via Calzavellia, 6 - Brescia

BOOTLEG - C.so Garibaldi, 64/c - Pavia

SILVERTONE RECORD SHOP - Via Montanara, 89 - Imola
- I’ANGOLO presso Punto Coin-P.zza A. da Schio; 17 - Schio

PICK-UP DISCHI - Via Milano, 24 - Somma Lombardo

EDICOLA MM STAZIONE MOSCOVA - Milano
MESSAGGERIE MUSICALI - Galleria del Corso, 2 - Milano
BUSCEMI - C.so Magenta, 31 - Milano

MUSICA CLUB - Stazione MM De Angeli - Milano

LA BORSA DEL FUMETTO - Via Lecco, 16 - Milano
DISCO CLUB - Stazione MM Cordusio - Milano
LIBRERIA DEL CONVEGNO -

Via Lomellina, 35 - Milano
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IL BLUES DIVENTA UN VIDEO FILM

guido toffoletti show

Spettacolo di carnevale con:

THE BLUES SOCIETY, PAUL JONES,
GLENN WHITE, MICK WEBLEY,

HERBIE GOINS TRUTZ GROTH KIM
BROWN, FABIO TREVES, ET'I‘ORE VIGO.

Disponibile anche in versione VHS e BETAMAX

Per iniormazioni Guido Tbﬂoletti Productions
S. Croce 1206/b - 30125 Venezicz Tel. 041/706944
(prenderd il 719224)

Disponibili tutti gli LP di Guido Toffoletti:
BORN IN LONDON (ultime copie)
STRAIGH AHEAD

MIDNIGHT GUITAR ...

WITH HERBIE GOINS

BIRTHDAY ALBUM




Dopo un lungo periodo di stasi I'inte-
resse per il blues sembra essersi riacceso
di colpo e con una certa intensita, almeno
cosi pare di capire dal fiorire di iniziative
in tal senso. Inaugurato dal concerto di
Cousin Joe (24 ottobre u.s.) ha preso il
via a Venezia, sotto 'egida dell’ Assesso-
rato alla Caltura e delle Belle Arti del Co-
mune di Vemezia, una manifestazione
musicale che vedra alternarsi per cinque
mesi sui palconscenici di Venezia, Mestre
e Marghera, un nutrito numero di artisti.
Infatti a Cousin Joe (gustoso il suo recital
basato come sempre sull'intrattenimen-
to), sono seguiti Barbara Dane (indimen-
ticabile figura del movimento americano
degli anni sessanta) il 30 ottobre, Dave
Van Ronk (6/11), John Newman (14/11),
il blues solitario di Louisiana Red (23/
11), Kim Parker (2/12), lo spiritual delle
Stars Of Faith (8/12) e il binomio inedito
e pieno di promesse Treves & Toffoletti
(16/12). Ma il meglio fard capolino da
gennaio in poi quando si succederanno
Alexis Korner (2/2) Dr. Ross, Little Joe
Blue, Snooky Pryor & Johnny B. Moore
(tutti da non perdere), Eddie Boyd ¢ la
De Luxe Blues Band. La Moz Art di Ter-
ni, in collaborazione con il Murales di
Roma, sta cercando di dare forma ad un
«circuito blues» che permetta di poter
avere una rotazione continua di musicisti
durante I'intero anno, il tutto gravitante
attorno a sei-sette piazze principali:
Roma, Milano, Bologna, Pistoia, Udine,
Firenze, Napoli. La serie degli spettacoli
che dovrebbe essere iniziata il 13 novem-
bre u.s. con Magic Slim, continuerebbe
con Champion Jack Dupre¢ (dicembre),
Detroit Jr. (gennaio), Blind John Davis
(febbraio), Son Seals, Junior Wells,
Blind Jim Brewer ¢ Rock Gospel (mar-
z0), Eddie Vinson, John Littlejohn e Lut-
her Allison (aprile), Frank Jackson +
Ron Wilson Trio (maggio), John Lee
Hooker, Angela Brown, Johnny Thomp-
son, Buddy Guy, Muddy Waters e B.B.
King tra i mesi di luglio e agosto.

In progetto a Milano con inizio a di-
cembre la collaborazione, per una rasse-
gna musicale contemplantefolk-blues-
musica tradizionale americana, tra il Tea-
tro Cristallo e la Barley Arts. Tra i molti
nomi papabili emergono John Ham-
mond, Dr. John, John Lee Hooker e Al-
bert Collins.

Marino Grandi

Dall’Estero: Rolf Schubert; Koln,
West Germany: Detroit Jr., Jeanne Car-
rol & Ron Wilson Trio, Blind Jim Bre-
wer, Ethel Brooks Chicago Gospel En-
semble, Benny Waters & Ron Wilson
Trio, Blind John Davis, Louisiana Red,
Angela Brown & Erwin Helfer, Al Rapo-
ne & The Zydeco Express, Eddie Harris

& His Trio; Paul Schepers, Munchen 40, .
West Germany: Sonny Rhodes, Little.

Willie Littlefield; Willie Leiser, Interna-
tional Booking Agency, CH-1820 Mon-
treux: Stars Of Faith, Marion Williams,
The David Sisters, Miriam Makeba,
Johnny B. Moore & Snooky Pryor, Eddie

QUEL CHE BOLLE

in PENTOLA

Vinson, Willie Mabon; Jean Pierre Tah-
mazian, F-92230 Gennevilles: J.B. Hut-
to, Luther Johnson Ir., Robert Lock-
wood Jr., Carie Smith & Her Gospel
Group, Panama Francis & His Savoy Sul-
tan, Johnny Copeland Band; Jean Philip-
pe Martin-Payre, F-75001 Paris: Eddie
Kirkland, Luther Allison, John Lee Hoo-

L Comune di
Venezia .10

ker; Sylvain Mustaki, F-75021 Paris: Hu-
bert Sumlin, Line Anderson, Jimmy
Dawkins, Lafayette Leake, Lester Da-
vemport; Didier Tricard, F-75017 Paris:
B.B. King, Buddy Guy Blues Band.

Gianfranco Scala
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Rubrica dedicata alle discografie di Blues in ordine alfabetico, ov-
viamente non sempre tutte le nostre informazioni saranno esatte, a cau-
sa della difficolta di reperimento delle notizie, e percid invitiamo tutti i
lettori ad inviare correzioni, aggiunte, etc.

PINK ANDERSON

Voce, chitarra, accompagnato prob. da Simmie Dooley
canto/kazoo - 1 Reg. Atlanta, 14 Apr1928

146064-1 Every Day In The Week
Blues Columbia 14400-D, Yazoo 1040
146065-2 C.C. And O. Blues Columbia 14400-D
146066-2 Papa’s Bout To Get Mad-1 Columbia 14336-D, Flyright 107
146067-1 Gonna Tip Out Tonight-1 Columbia 14336-D, OJLLP 18,
Roots 318

THE BLUES IS

MY COMPANION
(Prob) Sunflower 3 (U.K.)

Mr Bear: Daybreak Blues /
Walking The Biues; Memp-
his Slim: Bear Drinking Wp
man / Grinder Man Blues /
Empty Room Blues / You
Dind’t Mean Me No Good;
Peetie Wheatstraw: Beggar
Man Blues / Hearse Man
Blues / Fairasse Woman /
Santa Claus Blues / Bring
Me Flowers While I'm Li-
ving / Lonesome Lonesome
Blues; Honey Hill: Boogie
Woogie; Champion Jack
Dupree: Black Cow Blues.

(o

Rubrica dedicata alla recensio-
ne di dischi rari. Inizio presentan-
do uno strano e raro disco inglese
che probabilmente & stato pubbli-
cato dalla Sunflower Records, la
stessa che ha pubblicato altri due
rari LPs, uno di Memphis Minnie
{Sunflower 1400) ed una raccolta
«The Chicago House Party»
(Sunflower 1401).

L’etichetta interna & bianca e
sulla copertina del disco troviamo

le indicazioni dei brani eseguiti, -

ma non il nome della casa disco-
grafica; solo nell’angolo della co-
pertina ¢’€ una scritta, in matita,
«Sunflower 3». Ovviamente que-
sto € un disco illegale, pubblicato
in edizione limitata (appross. 100
copie), registrato alla perfezione,
che ci presenta dei rari ed interes-
santi brani di piano-blues eseguiti
da Mr. Bear & Champion Jack
Dupree, Peetie ‘Wheatstraw &

26 Kokomo Arnold, Memphis Slim,

Champion Jack Dupree, Honey
Hill.

Tutti i brani, sono presi da 78
giri e a causa della rarita di questo
album rimangono, purtroppo,
ancora sconosciuti al pubblico.
Da notare i due rari brani «Day-
beack Blues» e «Walking The
Blues» di Mr. Bear, pseudonimo
del cantante Teddy McRae ac-
compagnato da Champion Jack
Dupree al piano; brani registrati a
Cincinnati il 29 maggio 1955 e non
a Chicago nel 1950 come riporta-
to sulle note in copertina.

I rimanenti brani sono stati tut-
ti registrati dal 1936 al 1941, ¢ mai
pubblicati sul altri LPs, ad ecce-
zione del raro brano di Honey
Hill.

Tutte le songs di questo album
sono realmente ottime e piacevoli
con una particolare attenzione a
Peetie Wheatstraw accompagna-
to maestosamente dal leggenda-
rio Kokomo Arnold alla chitarra
e ai piacevoli Memphis Slim e
Champion Jack Dupree alle loro
prime esperienze discografiche.

Trovare questo LP? E real-
mente una difficile impresa, unica

possibilita & tramite le aste di Sai-

lor Vernon. Prezzo? Minimo
50.000 lire.
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11 Blues

Voce, chitarra, Jumbo Lewis Washboard - 1

John Henry

Every Day In The Week-1
The Ship Titanic

Greasy Greens

Wreck Of The Old 97

I've GotMine

He’s In The Jaithouse Now

Voce, chitarra

Baby Please Don’t Go

My Baby Left Me This Morning
Mama Where Did You Stay Last
Night

Big House Blues

Meet Me In The Bottom
Weeping Willow Blues

Baby I'm Going Away
Thousand Women Blues

1Had My Fun

Everyday In The Week

Voce, chitarra

1Got Mine

Greasy Greens

1Got A Woman'Way Cross Town
Travelin Man

Ain’t Nobody Home But Me
That’s No Way To Do

In The Jailhouse Now

South Forest Boogie

Chicken

Walk Through The Streets Of The
City

Voce, chitarra

The Titanic

Boweevil

John Henry

Betty And Dupree

Sugar Babe

The Wreck Of The OId 97
I Will Fly Away

The Kaiser

In The Evening

Charlottesville, La, 29 Magg 1950

Riverside RLP 12-611, RLP 148
Riverside RLP 12-611, RLP 148
Riverside RLP 12-611, RLP 148
Riverside RLP 12-611, RLP 148
Riverside RLP 12-611, RLP 148
Riverside RLP 12-611, RLP 148
Riverside RLP 12-611, RLP 148

New York City rec prob. 1960

Bluesville BVLP 1038
Bluesville BVLP 1038

Bluesville BVLP 1038
Bluesville BVLP 1038
Bluesville BVLP 1038
Bluesville BVLP 1038
Bluesville BVLP 1038
Bluesville BVLP 1038
Bluesville BVLP 1038
Bluesville BVLP 1038

New York City, 1961

Bluesvilie BVLP 1051
Bluesviile BVLP 1051
Bluesville BVLP 1051
Bluesville BVLP 1051
Bluesville BVLP 1051
Bluesville BVLP 1051
Bluesville BVLP 1051
Bluesville BVLP 1051
Bluesville BVLP 1051

Bluesville BVLP 1051

New York City, 1962

Bluesville BVLP 1071
Bluesville BVLP 1071
Bluesville BVLP 1071
Bluesville BVLP 1071
Bluesville BVLP 1071
Bluesville BVLP 1071
Bluesville BVLP 1071
Bluesville BVLP 1071
Bluesville BVLP 1071

Voce, chitarra con il figlio alla voce, e chitarra - 1

Old Cotton Field Of Home-1
Weeping Willow Blues

Spartansburg, S. Carolina
Estate 1962

AschLP 101
Asch LP 101

Gianfranco Scala
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BLACK

CHAMPION JACK DUPREE

dicembre

DETROIT JUNIOR

gennaio

BLIND JIM BREWER

marzo

ETHEL BROOKS &

BLUES FAUTURY
presenta

MAGIC BLULES

LUTHER ALLISON
BLUES BAND

marzo

SON SEAL &
special guest JUNIOR WELLS

marzo

BLIND JOHN DAVIS
& EDDIE CLEANHEAD VINSON

CHICAGO GOSPEL ENSEMBLE aprile

marzo

JOHN LEE HOOKER
BLUES BAND

maggio

le tournée di BLACK MAGIC BLUES organizzate in rassegna

sono a cura di CITY HALL a NAPOLI, MURALES a ROMA

POSTMODERNISSIMO a TERNI, AUDITORIUM a UDINE,
POPEYE a REGGIO EMILIA e RADIO CITTA a MILANO.
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BLUES FACTORY
V.le Trastevere, 70 - ROMA
Via Manassei, 25 - TERNI - Tel. 0744/42.91.92





